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ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ ಪರಭಾಷಾ ಪ್ರಭುತ್ವ, ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಲು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಭಾಷೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇರಂವ ಸಂದೇಹ ಮತ್ತು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಯೋಗ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕೊರತೆ - ಇವು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಚಾರವಂತರನ್ನು ದಂಗು 
ಬಡಿಸಿ, ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಲು ಅಡ್ಡಿ 
'ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿವೆ. ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪರಂಪರೆ 
ಯುಳ್ಳ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗೆ, ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ವೈಚಾರಿಕ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಲು ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಅಸಮಂಜಸ; ಅದನ್ನೀಗ ನಂಬಲೂ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ರೂಢಿ 
ಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತರ ಎರಡು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಂತೆಯೇ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯಿಂದ ಪಾಲುಗೊಂಡಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸತಕ್ಕವರು, ಇದು ಆರಂಭವಾದದ್ದು 1964-65 ರಲ್ಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ 
ಬಾರದು. 1967 ರಂದು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಶಿಕ್ಷಣ ಹಾಗೂ ತಿಳಿವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೇ 
ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ ಈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಆರಂಭಿಸಿತು. ಸರ್ಕಾರದ ನೆರವಿನಿಂದ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು, ಈ ಕೆಲವೇ ವರ್ಷಗಳ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಗಣನೀಯವಾದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿ, ಎಲ್ಲರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಮಾನವಿಕ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಜ್ಞಾನ ಭರದಿಂದ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಪ್ರಗತಿಪರ ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆಗೆ ಶೋಗ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಒದಗಿಸುವ 
ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಶ್ರದ್ದೆ ಸಹಕಾರಗಳಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ ಮಟ್ಟ ಸಾರ್ಥಕ ನಿಲುವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ. 
| ಎಚ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 
ಉಪಕುಲಪತಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 


-. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಂತಹ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ವಲಯದಲ್ಲಿ, ಭಾರತದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 


೧೨ 


ಯಿ ಸ » ಒಂದು ವೇಳೆ ಆದರೆ ಬಹು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
'ಭಾಷೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಭಾರತದಂತಹ ಪ್ರ | ಅದರ ಪರಿಣಾಮಗಳೇನು ಎನ್ನುವ 
ಇ 


ಎಲ್ಲ 
ಚರ್ಚೆ ಇನ್ನೂ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಈಜು ಬಾರದೆ ನೀರಿಗಿಳಿಯುವುದು 


ಹಗ 
ಗ ಪ ~ ಕಾಗಿ ಇಕ್ರಾ ಇ ಇ ಕ ೧ಪಷಂ೧ಶೆ ಎ ಣಿ 
“ ಹೇಗೆ ಎಂಬಂತಿರುವ ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ಅತ್ತ ಬಿಟ್ಟು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಮೊದಲು ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತರಾಗುವುದೊಂದೇ 
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ಕ್ತ ಹಾ ಮವನ್ನಾಗಿ ಸ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಆಯಾ ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವುಳ್ಳ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯುಳ್ಳ ವಿಚಾರವಂತ 
ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಮತ್ತು ಅವರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮೂರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಸರ್ಕಾರದ ಸಹಾಯದಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟ 
ವಿಭಾಗಗಳು ಚತ ಈಗಾಗಲೇ ತಕ್ಕ ಪ್ರಮಾಣದ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿವೆ 


ಈ ಪಠ್ನಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಣ ವಿಭಾಗದ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನ ಹೀಗಿದೆ: ಮಾನವಿಕ 


ಪು 


ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದವರನ್ನು, ಅದರಲ್ಲಿಯ ಇ ಬಹುಕಾಲ 


ಶ್ರ ಲ ಇಂ ನೃ 
'ಬೋಧಕರಾದವರನ್ನು ಆಯಾ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆಯಲು 
'ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ರಚಿತವಾದ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಭಾಷಾ 
ತಜ್ಞರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಆ ಪಠ್ಯವಿಷಯದ ಭಾಷೆಯ ನಿರ್ದುಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಷ್‌ 


೧ ಓಂ 
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ಯಾ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಇತರರಿಗೂ ಉ 


ಈಗ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಐಚ್ಛಿಕ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿದೆ. ' 
ವರ್ಷದಿಂದ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಈ ಐಚ್ಛಿಕ ಮಾಧ್ಯಮವು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗುವ 
ಸೂಚನೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿವೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ 
ಗಳು ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ತೀವ್ರಗತಿಯಿಂದ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಮಕಾಲೀನ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಸ್ವಭಾಷಾ 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಸವಾಲನ್ನು ನಾವು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಈ ಮಹಾ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಯೋಜನೆಗೆ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ. ಕನ್ನಡ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ' 
ಪ್ರಕಟಣ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿರುವ, ಪ್ರಕಟವಾಗು 
ತ್ತಿರುವ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದು ಹರಸುತ್ತಿರುವ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಮಾನ್ಯ ಉಪಕುಲಪತಿಗಳಿಗೆ, ಇನ್ನೆಲ್ಲ ಸಹಾಯ ಸಹಕಾರಗಳನ್ನೂ 


ನೀಡುತ್ತಿರುವ ರಿಜಿಸಾ ರ್‌ ಅವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ವಂದನೆಗಳು. 


ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು ನಮ್ಮೊಡನೆ ಸಹಕರಿಸುತ್ತಿರುವ ಡಾ| ಎಚ್‌. ಕೆ. 
ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರಿಗೆ ನಾವು ಕೃತಜ್ಞರು. ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ' 
ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ನಾಟಕ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರಾದ . 
ಶ್ರೀ ಬಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ಅವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕ ` 
ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನೆರವಾದ ಈಸ್ಟರ್ನ್‌ ಪ್ರೆಸ್ಲಿನ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಚಿಂತಾಮಣಿ * 
ಅವರಿಗೂ ನಮ್ಮ ವಂದನೆಗಳು. ` 


ಪ್ರಕಟಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ವಿಭಾಗದ ಉಪನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ' 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೀ ಕೆ. ಸಿ. 
ಶಿವಪ್ಪನವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರು 
ಕನ್ನಡ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ ಸಮಿತಿ 


ಲೇಖಕರ ಮಾತು 


ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ವೃತ್ತಿರಂಗವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಹಿರಿಮೆ ಅಲ್ಲಿನ 
- ನಟನಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಜನಪದರಂಗದ ನೃತ್ಯವೈಭವ, ಸಂಗೀತ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ 
 ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗಳು ವೃತ್ತಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾಯವಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಪಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡವನು- 
ನಟ. ವಿಲಾಸಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟನ ಆ ಹಿರಿಮೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. 
ಇಂದು ಆಧುನಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆ ಹಿರಿಮೆ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಒಲಿದಿದೆ. ಅಥವ ಇನ್ನೂ 
ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಾಗಿ, ತಪಸ್‌ಸೇನನಂತಹ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕಲಾವಿದ, ನೆರಳು ಬೆಳಕಂ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ, ರಂಗದಮೇಲೆ ರೈಲು ಓಡಿಸಿ, ಅಥವ ಮಹಾಪೂರವನ್ನು ಹರಿಯಿಸಿ, 
ಸಿಡಿಲು ಮಿಂಚುಗಳನ್ನು ಕಡೆದಾಡಿಸಿ ಇಲ್ಲವೆ ಉಲ್ಮಾಪಾತಗಳನ್ನೋ, ಜ್ವಾಲಾಮುಖಿ 
ಯನ್ನೋ ಅಥವ ಭೂಕಂಪವನ್ನೋ ಆಗಮಾಡಿಸಿ ಒಟ್ಟು ನಾಟಕದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೆಲ್ಲ 
ತನ್ನ ಕಿಸೆಯೊಳಗೆ ತುರುಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂದರೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಜನಪದರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಥೆಯಗುಂಟ ನಡೆದು, ಅಲ್ಲಿನ ರಸವೈಭವವನ್ನು ಮೈಯುಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅದೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ವೃತ್ತಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಾಂತ ನಟನೊಬ್ಬನ ಭೂಮಿಕಾ 
ವೈಖರಿಯನ್ನು ನೋಡಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನೇ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ವರ್ಚಸ್ಸನ್ನೂ ಮುಳುಗಿಸಿ, ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿಯ ಚಮತ್ಕಾರ 
ವನ್ನೇ ತೋರಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಇದೀಗ ರಂಗತಂತ್ರಗಳೇ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕದ 
ಎಲ್ಲ ಸತ್ವವನ್ನೂ ಮರೆಯಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಒಲವನ್ನು ಗೆದ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. 


ಯಾವುದೇ ದೇಶದಲ್ಲಿ, ಯಾವುದೇ ಕಾಲಖಂಡದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸುವರ್ಣ 
' ಯುಗವೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರುವ ಪೀರಿಯೆಡ್‌ ಆಗಿದೆ. 
'ಅಂಥಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಾರ್ವಭೌಮ - ನಾಟಕಕಾರನಲ್ಲ; ನಟ. ಕನ್ನಡ ರಂಗ 
"ಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮಾತು ಹೊಳೆಹೊಳೆದು ತೋರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 
ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ನೋಡುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಬಿದ್ದರೇ ವಿನಃ ಒಟ್ಟಾರೆ ನಾಟಕ 
ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಅಂದಿನ ಸರ್ಟನ್‌ ರಾಮರಾವ್‌, ಗರುಡ ಸದಾ 


ಶಿವರಾವ್‌, ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು, ಅದೃಶ್ಯಪ್ಪ, ಸಿದ್ದ ರಾಮಪ್ಪ. ಪೀರ್‌, ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ. 
ಗಂಗಾಧರರಾವ್‌, ಇಂದಿನ ಏಣಿಗಿ ಬಾಳಪ್ಪ, ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಶಾಂತಕುಮಾರ್‌ 
ಇವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪಾತ್ರ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ನೋಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಜನ 
ಉತ್ಸುಕರಾದುದರಿಂದ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಪರಿಣತ ನಟನ ' ಕ್ರೀಡಾರಂಗವಾಯಿತು. 
ಅದರ ಹೊಳಹನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಲುವಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಹದಿನೆಂಟು ಮಂದಿ 
ಪ್ರಖ್ಯಾತರ ಜೀವನ - ಸಾಧನಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಈ ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 


ಈ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು, ಸುಧಾ. ಕರ್ಮವೀರ. ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗಾಗಿ 
ಬರೆದವು. ನನ್ನಿಂದ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿ ಘನವಾದ ತಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲ 
ಅವಕ್ಕೆ ಮೂಸಲು ಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟುದಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಎಲ್ಲ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಸಂಪಾದಕ ವರ್ಗವನ್ನೂ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ನೆನೆಯುತ್ತೇನೆ. ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ಬಗೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಮಾಹಿತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿದ ಎಂ. ಜಿ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೂ, ನಟಭಯಂಕರ .ಗಂಗಾಧರ 
ರಾಯರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನೆನಪುಮಾಲಿಕೆಯನ್ನೇ ರಚಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಬಿ: ಎನ್‌. ಚಿನ್ನಪ್ಪ 
ನವರಿಗೂ ನಾನು ಕೃತಜ್ಞ. 


ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ, ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ವಿಚಾರಮಾಡಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದವರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳಕು ಕಾಣದೇ 
ಹೋದುದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಮಾತು. ಹೀಗಾಗಲು ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ, 
ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ನಾವು 
ಏನೊಂದೂ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳದೆ ಕುಳಿತುದು. ಹೀಗಾಗಿ, ಯಾಜ್ಞಿಕ್‌. ಮುಲ್ಕ್‌ 
ರಾಜ್‌ ಆನಂದ್‌, ದಾಸಗುಪ್ತ ಕಡೆಗೆ ಬಲವಂತ ಗಾರ್ಗಿಯಂಥ ಸಂಶೋಧಕರು ಕೂಡ 
ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಚಕಾರವನ್ನೂ ಎತ್ತಲಿಲ್ಲವಾಯಿತು; 
ಎತ್ತಿದರೂ ಅಪಸ್ವರ! ಆಧುನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಯಾದರೂ ನೋಟಕ್ಕಿಂತ ಓದನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿ ಕುಳಿತುದು ತಾನೇ! ಅದರಿಂದಾಗಿ ಹೊರಗಿನವರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ನಟರ ಬಗೆಗೆ ಏನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿಕ್ಕದಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವರ ಆ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಚಾರ ಬರಲಿಲ್ಲ; ಭಾರತದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ 
ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಂಗ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. ಸಧ್ಯ, ಇದೀಗ ಕನ್ನಡ ರಂಗದ ಪುಣ್ಯ. ' ಹಿಂದೆ 
ಅದರ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ಪಣತೊಟ್ಟು ನಿಂತಿದ್ದ “ರಂಗಭೂಮಿ “ಕಲಾ” “ಥಿಯೇಟರ್‌' 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ನಿಂತ ಮೂವತ್ತು ಮೂವತ್ತೈದು ವರುಷಗಳ ನಂತರ ಈಗ “ಸುಧಾ' 
ಪತ್ರಿಕೆ ತನ್ನ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದಲೂ ಕೆಲ ಪುಟಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಅಧ್ವರ್ಯುಗಳ ಜೀವನ ಸಾಧನೆಗಳ ಸತ್ಯಕಥೆಗಳಿಗಾಗಿ ಮಾಸಲಿಟ್ಟು ರಂಗಕ್ಕೆ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿ 
ದುಡಿದವರ ಅನುಭವ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸತೊಡಗಿದ ಮೇಲೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗದ 


ಉಪಾಸಕರಾದ ಆಧುನಿಕರು ಕೂಡ 'ಓಹೋ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ 
ರಂಗಮಂಟಪವಿತ್ತು; ರಂಗಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯನಿಗೂ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲದ 
ನಟರಿದ್ದರು' ಎಂದು ಕಣ್ಣು ಕಣ್ಣು ಬಿಡುವಂತಾಯಿತು. 


ಈ ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕ, ಇದೀಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ರಂಗ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಪ್ರೇರಕ 
ವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಧ್ಯೇಯದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಶಾಲೀ ನಟವರ್ಗದ ಕೆಲವರ ಜೀವನ ಸಾಧನ 
. ಗಳನ್ನು - ನಿರೂಪಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. 


ಹೊಸ ತಿಳಿವನ್ನು ಪ್ರಸಾರಗೊಳಿಸಲು ಪಣತೊಟ್ಟ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಂದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ಇದರ ಪ್ರಕಟಣೆಯನ್ನೂ ಮುಂದಾಗಿ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡುದು ಇದೇ ವರ್ಷ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಅದರ ನಾಟಕ ಶಾಖೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಒಳಿತಿಗೆಂದು ಭಾವಿಸಿ 
ಕೃತಜ್ಞತಾಪೂರ್ಣ ಧನ್ಯವಾದವನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
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ಸುಮಾರು ' ನೂರು ವರುಷಗಳ ಜೀವಿತದ ಇಂದಿನ ಮೈಸೂರು ವೃತ್ತಿ ರಂಗ- 
ಭೂಮಿಯ ಆದ್ಯ ಪ್ರವರ್ತಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಮಂಡ್ಯದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಬಗೆಗೆ ದೊರೆ 
“ತಿರುವ ಮಾಹಿತಿ ಸ್ವಲ್ಪವೇ ಎನ್ನಬೇಕು. ಎ. ವಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಕೇವಲ ಹತ್ತಾರು 
ವರ್ಷ ಹಿರಿಯರಾಗಿದ್ದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪರಿಚಯವಿದ್ದವರನ್ನು ಇಂದು 
ಕಾಣುವುದು ತುಂಬ ಅಪರೂಪ. ಹಿರಿಯರಾಗಿರುವ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ನೆನಪಿನ 
ಆಧಾರದಮೇಲೆ, ಎಂ. ಎ. ಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 16-4-1926 
ರಂದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಮೈಸೂರು ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂಬ ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಮಾಹಿತಿಯ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ, ಸಿ. ಆನಂದರಾಯರೂ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಶತಮಾನೋತ್ಸವ ಗ್ರಂಥದ ಸಂಪಾದಕರೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಇಟ್ಟಿರುವ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಅವಲಂಬನ ಮಾಡಿ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಅಭಿಜಾತ ನಟರಾಗಿದ್ದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಜೀವನ 
ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ಅವರು ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ಸೇವೆಯ 
ಹೊಳಹನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಕೇವಲ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನ ತಮ್ಮ ಜೀವಿತದಲ್ಲಿ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು 
ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಆಚಾರ್ಯ ನಟನೆಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಮೆರೆದರು. ತಮ್ಮದೇ 
ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು. ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿಯಲ್ಲಿ, ಸಂಸ್ಕೃತ 
p: ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. ಸ್ವತಃ ಚಾಮರಾಜರ ಕೃಪಾಶ್ರಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಸಂಪತ್ತಿನ ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ಭೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ "ಅರ 

ಮನೆಯ ಕಂಪೆನಿ'ಯೊಡನೆ ಹುರುಡುಕಟ್ಟಿ ಸೆಣಸಾಡಿದರು. ಅರಮನೆಯ ಮಂಡಳಿಯ 
ಎದುರಾಗಿ, ಜನತಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯದ ಅಧ್ವರ್ಯುವಾಗಿ ನಿಂತರು. 
: ಧಾರವಾಡ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಬಳ್ಳಾರಿ "ಸೀಮೆ'ಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯೊಡನೆ, ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತ "ದಿಗ್ವಿಜಯಮಾಡಿ ಬಂದರು'. 1881 ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿದಂದಿನಿಂದ 1896 ನೆಯ ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳ 26ನೆಯ 
ದಿನ ಅವರ ಮರಣವಾಗುವವರೆಗೆ, ಆ ಹದಿನೈದು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು 


ಮೈಸೂರಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಆಳಿ, ಜನತೆಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾಸದಂತೆ ನಿಂತರು. 


4 ಬಣ್ಣ -ಬೆಳಕು 


ಎಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ ತೆಗೆದ ಅವರ ಹಾಗೂ ಅವರ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ 
ಯವರ ಭಾವಚಿತ್ರ ಉಳಿದಿದೆ. ಅದನ್ನು ಶತಮಾನ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಂಡಳಿಯ ನಾಯಕರಾಗಿ ಅವರು ಕುಳಿತ ಠೀವಿ, ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು 
ರಾಜರಂತೆಯೇ ಇದ್ದರೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಚಿತ್ರ, `ಕೀರ್ತನಕಾರ' 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯರನ್ನು. ರೂಪಿಸಿದೆ. ಕಡೆದು ಮಾಡಿದ ಗ್ರೀಕ್‌ ಮುಖ ಅವರದು. 
ಸಿ. ಆನಂದರಾಯರು ನೆನಪಿನಿಂದ ಬರೆದಂತೆ, “ಒಳ್ಳೆ ಆಜಾನುಬಾಹು ಆತ. ಎತ್ತರದ 
ವ್ಯಕ್ತಿ. ಸಹಜ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ನಡೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಠೀವಿ. 
ಕಂಡೊಡನೆ ನಿಂತು ನೋಡಲೇಬೇಕೆನಿಸುವಂತಹ ರೂಪ. ಈ ಎಲ್ಲಕ್ಕೆ ಕಂಪು 
ಕೂಡಿಸಿದಂತೆ ಸಹಜ ಸೌಮ್ಯತೆ”. ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಾಗಿಯೇ 
ಜನ್ಮತಳೆದು ಬಂದಂತೆ ರಂಗಚಾರ್ಯರು ರಂಗವನ್ನು ತುಂಬಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ರೂಪ, 
ಅವರ ಧ್ವನಿ ಮಾಧುರ್ಯ, ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಸೊಗಸು, ಮಾತುಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ಆಡುವ 
ವೈಖರಿ, ನೋಡಿದವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ, ಕಿವಿಗೆ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದ ಆನಂದವನ್ನೆರೆದು 
ಅವರನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಭಾವಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಎಳೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದಿತು. 


ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಹುಟ್ಟಿದುದು 1856 ರಲ್ಲಿ. ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ತಾಲೂಕಿನ 
ಅರಕೆರೆ ಹೋಬಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮಂಡ್ಯದ ಕೊಪ್ಪಲು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ. ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ" 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಮನೆತನ ಅವರದು. ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು 
ಕಲಾವಿಲಾಸಿಗಳು. ಮಗ ಚಿಕ್ಕವನಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಇದರಿಂದ ರಂಗಾ- 
ಚಾರ್ಯರ ಬಾಲ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಿಗಿ ತಪ್ಪಿದಂತಾಯಿತು. ಹುಡುಗ "ಉಂಡಾಡಿ 
ಯಾಗುತ್ತ ಬಂದ. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಗ್ಗುರಿಸಿತು. ಹಾಡು ಕೇಳುವುದು. ಹೇಳುವುದು, 
ಕವನ ಕಟ್ಟುವುದು, ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಎಲ್ಲೇ ಆದರೂ ಹಳ್ಳಿಯ “ಆಟ', ಪ್ರವಚನ ಕೀರ್ತನ 
ಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಸಲುವಾಗಿ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪುಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಮುಂಜಾನೆಗೆ 
ಮನೆಗೆ ಬರುವುದು. ನಕಲಿ ಮಾಡುವುದು, ವಿನೋದದ ಮಾತು. ಅಣಕ -ಈ 
ಲದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತನಾಗುತ್ತ ಹಳ್ಳಿಯ ಹುಡುಗರ ಮುಂದಾಳುವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ರ 
ರಂಗಾಚಾರ್ಕರು ಹಿರಿಯರಿಗೆ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಆದರು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಓದಲು, ಮೈಸೂರಿಗೆ 
ಕರದೊಯ್ದು ಬಂಧುಗಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿಸಿ, “ಉಸ್ಸಪ್ಪಾ' ಎಂದು 
ಹಿಂದಿರುಗಿ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕೂಡುವುದೇ ತಡ, ಒಂದು ದಿನ ಹಿಂದಾಗಿಯೋ 
ಮುಂದಾಗಿಯೋ ನಡೆದಾದರೂ ಈ ಹುಡುಗ ಮತ್ತೆ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ. 
ಪೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದ ಹಳ್ಳಿಯ ಹುಡುಗರೆಲ್ಲ ಈತನ ಆಗಮನದಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿ ಮುಂದಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಕುಣಿದುದೇ ಸರಿ. ಆತ, ತನ್ನ ಗಾಯನದಿಂದ,  ನಕಲಿಯಿಂದ, 
ಅನುಕರಣದಿಂದ, ಮುಂದೆ ಊರವರಿಗೆಲ್ಲ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಾದ. ಜನ ಆತನನ್ನು 
"ಹಕ್ಕಿಬಿಕ್ಕಿ ರಂಗ' ಎಂದು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕರೆದರು. ಬಂದನೆಂದರೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಬಾಗಿಲು 


ಮಂಡ್ಯದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯ 5 


ತೆರೆದರು. ಇಂತಹ ಉಡಾಳನನ್ನು ಹಾದಿಗೆ ತರುವ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ 
"ಮದುವೆ' ತಾನೇ! ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಂ ೀ ಮದುವೆ ಆಯಿತು. ಆಕೆ ಮನೆಗೆ 


'ಬಂದರು. ಒಂದು ದಿನ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಜೋಗಿಯೊಬ್ಬ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬಂದು 
ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಿದ. ಜೈ ಸೀತಾರಾಂ ಎಂದ. ರಾಗವಾಗಿ ಹಾಡಿದ. ಆಕೆ ಭಿಕ್ಷೆ ನೀಡಿದರು. 


“ಇ 
ಆದರೂ ಹೋಗದೆ ಹಟದಿಂದ ಬಟ್ಟೆ ಬೇಡಿದ. ಆಕೆ, ಗಂಡನ ಹಳೆಯ ಪಂಚೆಯೊಂದನ್ನು 
ಕೊಡಲು ತಂದಾಗ, ನಿಟ್ಟಿಸಿ ಆಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿದ. ಆಕೆ ಭೀತಿಗೊಂಡರು. ಬಟ್ಟೆ 
ಕೊಡಲು ಮುಂದೆ ಮಾಡಿದ ಆಕೆಯ ಕೈಯನ್ನು ಹಿಡಿಯ ಹೋದ. ಆಕೆ ಕಿರಿಚಿ 
ಕೊಂಡಾಗ, ಒಳಗಿನಿಂದ ಎಲ್ಲ ಬಂದರು. ಜೋಗಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು, ಕೈಯೆತ್ತುವಲ್ಲಿ 


ಗಡ್ಡಕಿತ್ತು ನಿಂತ ಮನೆಯ ಮಗನನ್ನೇ ನೋಡಿ, ಎಲ್ಲರೂ ಹೊಟ್ಟೆ ಹುಣ್ಣಾಗುವಂತೆ, 


ಹೇಳಿ ಹೇಳಿ ನಕ್ಕರು. ತನ್ನ ಗಂಡನ ಇಂತಹ ಹಗರಣ ಆಕೆಗೆ ಹೊಸದು. 


ಮದುವೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಉಂಬುವ ಬಾಯಿ ಎರಡಾಯಿತು. ಕೆಲಸ ಹುಡುಕಿ 
ಪ್ರಪಂಚ ನಡೆಯಿಸಬೇಕೆಂಬ ನಿಶ್ಚಯದಿಂದ, 1876ರ ಸುಮಾರಿಗೆ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು, 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಊರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬಿಟ್ಟು ತಾವೊಬ್ಬರೇ ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ಮೈಸೂರಿಗೆ 
ಆಗಮಿಸಿದರು. ಎರಡು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಭಾವನೆಗಳಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸು ಒಗ್ಗದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಅವರ ಸರಳ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಆಕರ್ಷಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದಾಗಿ ಹೋದ ಕಡೆಯೆಲ್ಲ “ಪ್ರಿಯದರ್ಶಕ”ರಾದರೂ ಚರಿತಾರ್ಥಸರಿಯಾಗಿ 
ಸಾಗದುದರಿಂದ, ಹಳ್ಳಿಯ ಆಸ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗ ಮಾರಿ, ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ನೆಲಸುವುದೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಸತಿಯನ್ನು ಕರೆತಂದರು. 1878ರಲ್ಲಿ ಮುಂಬೈನ 
ಪಾರ್ಸಿ ನಾಟಕ ಸಂಘವೂ ಅನಂತರ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಆಗಮಿಸಿ, “ಇಂದ್ರಸಭಾ', “ಬಾಣಾಸುರ' 


.. ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಾಜಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದನಂತರ, ಕಲ್ಯಾಣ 


ಮೈಧಾನದಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗಮಂದಿರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ. ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗಾಗಿ ನಾಲ್ಕಾರು 


: ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನಿತ್ತರು. ಅವರು “ಈಗಿನ ಹಾಗೆ ನಾಟಕಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ, ಚೌಕಟ್ಟಿ 
"ನಂತಿರುವ ರಂಗಮಂಟಪವನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಇಳಿಬಿಡುವ ತೆರೆಗಳೂ, ಇತರ ಪ್ರದರ್ಶನ 
"ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೂ, “ತಬಲ, ತಂಬೂರಿ, ಪಿಟೀಲು ಮೊದಲಾದ ವಾದ್ಯಗಳೂ, ಇವುಗಳಿಂದ 
' ಕೂಡಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು.” ಈ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮೈಸೂರಿನ ರಸಿಕ ಜನರ 


ಮೇಲೆ ಅದ್ಭುತ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತು. ಮೈಸೂರಿನ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ 


"ನಾಂದಿಯಾಯಿತು. `ನಾಟಕಕಲಾ ಚತುರ'ರಾದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಕೂಡಲೇ 


ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃತ್ತರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ, ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ, 
ಸಾಂಗ್ಲಿ ಕಂಪೆನಿಯವರು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ "ಬಾಣಾಸುರೋಪಾಖ್ಯಾನ'ವನ್ನು ಮರಾಠಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಲಿತು, ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ, ರಂಗಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು 1881 ರಲ್ಲಿ 
ಅಂದಿನ ದಿವಾನರಾಗಿದ್ದ ರಂಗಾಚಾರ್ಲು ಅವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ, ಮಹಾರಾಜರ 
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ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. ಆನಂದಾಳ್ವರ ತಿರುನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು 
ಬಾಣಾಸುರನ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ನಾರಸಿಂಹಂ ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರು ಅನಿರುದ್ಧನ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ವಿದೂಷಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. ದಿವಾನರು ಮೆಚ್ಚಿ 
ಹುರಿದುಂಬಿಸಿದುದರಿಂದ "ಇಂದ್ರಸಭಾ' ನಾಟಕವನ್ನು ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅವರಲ್ಲಿ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ನಾಯಕನ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯದಿಂದ, ರಂಗಗೀತೆಗಳಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಂಡರು. ಈ ನಾಟಕವನ್ನೂ ವೀಕ್ಷಿಸಿದ ದಿವಾನರು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ 


ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಮಂಡಳಿಯ ಮುಖ್ಯ ನಟರನ್ನು ' 


ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು 1881ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಚಾಮರಾಜೇಂದ್ರ ಕರ್ನಾಟಕ 
ನಾಟಕ ಸಭೆಯನ್ನು ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕೃಪಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. 


ಆದರೆ ಸಂಬಳಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತ, ಕಲಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಒಪ್ಪದೆ ಉಪಾಯವಾಗಿ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡರು. ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಭದ್ರಪಡಿಸಿ “ರಾಜಧಾನೀ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ' ಎಂದು ನಾಮಕರಣ ಮಾಡಿದರು. 
1883 ರಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ “ದಿ ಮೆಟ್ರೋಪಾಲಿಟನ್‌ ಆಪರೇಟ್‌ ಟ್ರೂಪ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು 


ಬಂದಿತು. ದಿವಾನ್‌ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರೇ ಈ ಮಂಡಳಿಯ ಹಿತೈಷಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದರೂ, - 


ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿಯೊಂದಿಗೆ ಹುರುಡು ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಜಧಾನಿಯ ವಕೀಲರೂ, 
ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥರೂ, ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳೂ, ಪ್ರಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ 
ಮಂಡಳಿಗೆ ಎಲ್ಲ ನೆರವು ನೀಡಿದರು. ಅರಮನೆ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯು `ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ' 


ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ದಿನ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯವರ್ಮಚರಿತ್ರೆಸಿ ' 


ಅಲ್ಲಿ "ಶಾಕುಂತಲ' ವಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ರತ್ನಾವಳಿ'! ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಅಭಿನಯ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ 
ಕೀರ್ತಿ ಹಬ್ಬಿತು. ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಮನತೆತ್ತ ಜನತೆ 
ಅವರಿಗೆ ಆದರದ ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿತು. “ಮಹಾರಾಜರ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ 
ರಾಗಬಹುದೆಂಬ ಭೀತಿಯಿಂದ ಸರ್ಕಾರೀ ಉದ್ಯೋಗಿಗಳು ನಿಸ್ಸಾರವಾದ ಅರಮನೆ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಅರಮನೆಯ ನಾಟಕ ಶಾಲಾಧ್ಯಕ್ಷರಾದ 


ಅಂಬಿಲ್‌ ನರಸಿಂಹಯ್ಯಂಗಾರರು ನಾಟಕ ರಂಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟೊಡನೆಯೇ ಇವರೆಲ್ಲರೂ 


ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದೋಡುತ್ತಿದ್ದುದಾಗಿ ಕೇಳುವೆವು” ಎಂದು ಗೋಪಾಲ 
ಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಎಂತೂ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ 
ಮಾಡಿ ಅರಮನೆಯ ಕಂಪೆನಿಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಅಂಬಿಲ್‌ ನರಸಿಂಹಯ್ಯಂಗಾರರು 
ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದರು. ಹಾಗೆ. ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ, ಪರಿಣತ ಕಲಾವಿದರೊಬ್ಬರು 
ಅರಮನೆ ಕಂಪೆನಿಗೆ ದೊರೆಯುವುದಲ್ಲದೆ, ಅರಮನೆಯ ಎದುರು ಹುರುಡುಕಟ್ಟಿನಿಂತ 
ಒಂದೇ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿ ಮಂಡಳಿಯ ನಿರ್ನಾಮವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಖಂಡಿತವಾಗಿತ್ತು. 
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ಏಕೆಂದರೆ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಉಳಿದು, ಮೆಟ್ರೋಪಾಲಿಟನ್‌ ಕಂಪೆನಿ ಬಾಳುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೆ ಎರಡು ಕಡೆಯಿಂದ ಬಂದ ಒತ್ತಾಯದ ಇರುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡರೂ, ಮತೆ 
ಮೂರು ವರ್ಷಕಾಲ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಸರಿದಾಡಲಿಲ್ಲ. 


ಮಂಡಳಿಯೊಡನೆ, ನಟನಾಯಕ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು 1883 ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ 
ಆಗಮಿಸಿ, ಪಾರ್ಸಿ ಕಂಪೆನಿಯವರು ಮಾಡಿದಂತೆ ರಂಗಮಂದಿರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಸುಮಾರು 
ಎರಡು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ .ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿದರು. ಮುನಶಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು 
ರಚಿಸಿದ ರತ್ನಾವಳೀ, ಸತ್ಯವರ್ಮ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಎಂಬ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ, ಎಸ್‌. ಜಿ. 
' ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ರಚಿಸಿದ ಶಾಕುಂತಲ, ಚಂದ್ರಹಾಸ, ಕಾಮಪಾಲಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ, 
ಮಾದಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಮಕರಂದಿಕಾ ಪರಿಣಯ ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನೂ ಮಂಡಳಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿತು. ಈ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ನಾಯಕ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ, ಗೌರೀ 


ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಮುಖ್ಯನಾಯಕಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಕೃಷ್ಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು 
ವಿದೂಷಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. ಅಡ್ವೊಕೇಟ್‌ ವಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ, 
ಉದ್ವಿಮೆದಾರ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ, ಪಂಡಿತರುಗಳಾದ ನಾಟಂಪಳ್ಳಿ ಶಿಂಗಲಾಚಾರ್ಯ, ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಪರಿಣತ ನಟರನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
ಮೂವತ್ತು ಮಂದಿ ಕಲಾವಿದರೂ ಕೆಲಸಗಾರರೂ ಇದ್ದರು. ಪ್ರದರ್ಶನ ಪದ್ಧತಿ, 
ಪಾರ್ಸಿ ಕಂಪೆನಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದುದು. ರಂಗಮಂಟದ ಪಟದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಂತೆ ರಚಿತವಾಗಿತ್ತು. ಇಳಿಬಿಡುವ ಪರದೆಗಳೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಾಗಿ ಸೂಕ್ತ ರಂಗ 
ಪರಿಕರಣಗಳ ಜೋಡಣೆಯೂ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದುವು. ಸೀಮೆ ಎಣ್ಣೆ ಯ ಆರು ದೊಡ್ಡ 
ದೊಡ್ಡ ದೀಪಗಳನ್ನು ಮುಂಬೈಯಿಂದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ತರಿಸಿದರು. ಉಡಿಗೆ 
.. ತೊಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಎರವು ತಂದು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಪದ್ಧತಿ. ರಂಗಸಂಗೀತ 

ಶುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕವಾಗಿರದೆ, ಪಾರ್ಸಿ ಮತ್ತು ಮರಾಠಿ ಮಂಡಳಿಗಳನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದುದ 
.. ರಿಂದಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಮೋಹಕ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಎರಡು ತಿಂಗಳ 
ಕಾಲ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಜನತೆಯನ್ನು ತಣಿಸಿದ ನಂತರ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಮಂಡಳಿ 
. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಪಟ್ಟಣಗಳಾಗಿದ್ದ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಧಾರವಾಡಗಳಿಗೆ ಭೆಟ್ಟಿ ಇತ್ತು 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಳ್ಳಾರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣಮಾಡಿ ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿತು. 
. ನಾಯಕನಟರಾದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರೂ, ಮುಖ್ಯ ಸ್ತ್ರೀ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ವಹಿಸಿ ಖ್ಯಾತ 
"ರಾಗಿದ್ದ ಗೌರೀನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರೂ ಬಳ್ಳಾರಿಯ ಜನತೆಯಿಂದ ಪುರಸ್ಕಾರಗೊಂಡರು. 
ವಿಜಯನಗರದ ಮಹಾರಾಜರೂ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಒಂದು 
ನಾಟಕವನ್ನು ಆಡಿಸಿ ಮಂಡಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಮರ್ಯಾದೆ ಮಾಡಿ, ರಂಗಾಚಾರ್ಕರಿಗೆ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನಿತ್ತರು. ಕ್ಯಾಂಪು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೇ ಬಳ್ಳಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲರಾ 


ಜಾಡ್ಯವು ತಲೆದೋರಿದುದರಿಂದ ಮಂಡಳಿಯು ಹಿಂದಿರುಗಬೇಕಾಯಿತು. ಹೀಗೆ 
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ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಬರಬಾರದಾಗಿದ್ದಿತೆಂದು ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಒಡೆಯಿತು. 
ದೀಪದ ಚಿಮಣಿ ಒಡೆದಂತಾಗಿ ಸಂಸ್ಥೆಯ ದೀಪ ಆರಿತು. ಮಂಡಳಿಯ ಸಮಸ್ತ ' 
ಸಾಮಾನು ಸರಂಜಾಮುಗಳನ್ನೂ, ಬೆಂಗಳೂರು ಸಿದ್ದಿಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿದ್ದ “ರಸಿಕಮನೋಲ್ಲಾಸಿನಿ ' 
ಸಭೆಗೆ” ಮಾರಿ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರೂ, ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರೂ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಧಾನ " 
ನಟರಾಗಿ ನಿಂತರು. ಮುಂದಿನ್ನೆರಡು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಬಳ್ಳಾರಿ, ಮದರಾಸು ಕ್ಷೇತ್ರ ' 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸವಾಯಿತು. ಜನತೆಯು ಮೆಚ್ಚಿ ಹೂ ಮಳೆಗರೆದರೂ ಸ್ವಂತ ಮಂಡಳಿ ' 
ಮುರಿದುದರಿಂದಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿತವಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ತಾವೇ ' 
“ಶ್ರೀಯಾಳ ಚರಿತ್ರೆ” ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಪ್ರಯೋಗಿ ' 
ಸುವಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೆ ಹಿತವರಾಗಿದ್ದು, ಅಂದು ಖತಿಗೊಂಡಿದ್ದ ಮೊದಲ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳು 
ಅಪವಾದಗಳನ್ನು ಹೊರಿಸಿ, ಮಂಡಳಿ ಮುರಿದುದರ ಬಗೆಗೆ ಕೋರ್ಟಿಗೇ ಎಳೆದುದರಿಂದ 
ಬೇಸರವೇರಿ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು, ಎಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೊರಟು ಹೋದರು. 


“ಇನ್ನು ನಾಟಕ ಬೇಡ” ಎಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದರು. ಆ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ವೈರಾಗ್ಯ ಮಸಗಿದಂತಾಯಿತು. ಹರಿಕಥೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಕಾಲ ಕಳೆಯುವುದೆಂದು 
ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದರು. ಮೊದಲೇ ಪರಿಣತ ನಟ. ಮೇಲಾಗಿ, ಜೇನು ಹನಿಯುತ್ತಿದ 
ಶಾರೀರ. ಸರಸ್ವತಿಯೇ ನಾಲಿಗೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದಂತೆ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ವಾಗ್ದರಿ. - 
ವರ್ಷ ಕಳೆಯುವುದರೊಳಗಾಗಿ, ಅವರ ಕೀರ್ತನಾ ವೈಖರಿಯ ಮಾತು ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಸಾಡಿತು. ಹಿಂದಿನ ಗೆಳೆಯರು ಮತ್ತೆ ಕಟ್ಟಿ ಎಳೆದರು. ರಂಗಾಚಾರ್ಯರಿಗಾಗಿ. 
ದೇವಶಿಖಾಮಣಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಕಂದ. ವೃತ್ತ 
ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂದರೆ 
ವದ್ವಜ್ವನರೂ, ರಸಿಕರೂ ತುಂಬಿಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಐದು ಆರು ತಾಸುಗಳ ಕಾಲ 
ಮೈಮರೆತು ಕುಳಿತು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಮತ್ತೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು 
ನಿಂತ ವಾರ್ತೆ ಅರಮನೆ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ ಅಂಬಿಲ್‌ ನರಸಿಂಹ- 
ಯ್ಯಂಗಾರರಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. ಆರೆಂಟು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ, ಇಲ್ಲಿಂದ, ಅಲ್ಲಿಂದ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಂದಲೂ 
ಒತ್ತಾಯ ತಂದು, ಅರಮನೆ ಮಂಡಳಿಗೆ ಅವರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಎಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದರು. ಕಡೆಗೆ ಮಹಾರಾಜ ಚಾಮರಾಜರೇ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಸನ್ನಿಧಾನಕ್ಕೆ 
ಕರೆಯಿಸಿ, “ಹೇಗಿದ್ದರೂ ನಿಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಮಂಡಳಿ ಈಗ ಇಲ್ಲ. ನೀವು ಅರಮನೆಯ 
ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಬಂದರೆ ಅದರ ಶೋಭೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ನಮಗೂ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ” 
ಎಂದು ಬಾಯಾರ ಹೇಳಿದಾಗ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಪ್ರಭುವಿಗೆ ಕೈ ಮುಗಿದು ಒಪ್ಪಿದರು 
1889 ರಲ್ಲಿ ಅರಮನೆ ಕಂಪೆನಿಯನ್ನು ಸೇರಿದರು. ಆದರೆ ತಿಂಗಳು ಕಳೆಯುವಲ್ಲಿ 
ತಾವು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲದುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಸ್ವಂತ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು 
ಹರಿದು ಅರಮನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರೆಂದು ಹಿಂದಿನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳು ಹಳಿದರು. 
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"ಅಲ್ಲಿ ಬೇಡದವನಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ' ಎಂದು ಅರಮನೆಯ ಮಂಡಳಿಯ, ಸಣ್ಣ 
ಮನಸ್ಸಿನ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯರು, ಅವರನ್ನು ತಾತ್ಸಾರಮಾಡಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
"ಬೇಕೆಂದೇ ಕೊಡದೆ ನೆಪಗಳನ್ನು ಮುಂದುಮಾಡಿದರು. ಆದರೂ ಅವರನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಕಡೆಗಣಿಸಿದರೆ, ದೊರೆಯೇ ಕೇಳಿಯಾರೆಂದು ಅವರೂ ಅಳುಕಬೇಕಾಯಿತು. 
ಆದರಿಂದ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸರ್ಟನ್‌ ರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ 
ಹಂಚಿಕೊಡಲಾಯಿತು. ಅವರ ಪಾತ್ರ ಪರಿಣತಿಯ ಮಾತು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಮೊಳಗಿತು. 
ರಾಜಕಳೆಯಿಂದ ಶೋಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ವತ್ಸರಾಜನ ವೇಷವನ್ನು ಧರಿಸಿ 
ನಾಟಕರಂಗದ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬರಲು, ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಕೌನ್ಸಿಲರ್‌ 
: ಸಭಾಪತಿ ಮೊದಲಿಯಾರರೂ, ಪೂರ್ಣಕೃಷ್ಣರಾಯರೂ, ಶ್ರೀ ಚಾಮರಾಜರೇ ದಯ 
ಮಾಡಿಸಿದರೆಂದು ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ಬೆಚ್ಚಿ ಆಸನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟೆದ್ದರಂತೆ. ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ 
ಶೃಂಗಾರ .ರಸಾಭಿನಯ ಅನ್ಯಾದೃಶವೆಂದು ರಸಿಕರು ಮೆಚ್ಚಿದರು. ಶೋಕ, ಹಾಸ್ಯ, 
ವೀರ ರಸಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು ನಿಸ್ಸೀಮರು. ಒಮ್ಮೆ ಅರಮನೆಯ 
ಕರೀಕಲ್ಲು ತೊಟ್ಟಿಯ ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡ `ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ತೋರಿಸಿದ ಶೋಕಭಾವದಿಂದ ವಿಕಾರಹೊಂದಿದ ಒಬ್ಬ ಸಿಪಾಯಿಯು ತಟ್ಟನೆ 
ಕತ್ತಿ ಹಿರಿದು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನನ್ನೂ ನಕ್ಷತ್ರಿಕನನ್ನೂ ಛೇದಿಸಲು ಎದ್ದನೆಂಬ ಮಾತನ್ನೂ 
ಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


ಹೀಗೆ, ಅರಮನೆ ಮಂಡಳಿಯ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದರೂ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ 
ಸಿಂಹವಾಗಿ, ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಬಳಲಿದರು. ರಂಗಕಲೆಗೆ ಘಾತವಾಗುವಂತೆ ' ಅಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ವಿಷಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ದೊರೆಗೆ ದೂರು ಒಯ್ಯಲು ಅವರ 
ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು ರೋಸಿ ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರಭುವಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು 
' ಮುರಿಯದೆ, 1896ನೇ ಜೂನ್‌ 26ರಂದು, ತಮ್ಮ ನಲವತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
_ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಮರಣ ಬಂದೆರಗುವವರೆಗೂ, ಬೇರೆ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಗೊಡವೆಗೆ 
ಹೋಗದೆ, ಹಿಂದೆ ತಾವು ಸೆಣಸಾಡಿದ್ದ ಎದುರು ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟರು. 
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ಮೈಸೂರಿನ ,ರಂಗಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಹಸಿರು ತೋರಣ ಕಟ್ಟಿದ ಮೊದಲ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ದುಡಿದ ನಟ ನಿರ್ಮಾಪಕರ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಗೌರೀ 
ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ಬಗೆಗೆ ಮುಂದಿನ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ: 


“ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ: ಇವರು ಮಂಡ್ಯದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ 
ರತ್ನಾವಳೀ ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ಒಳ್ಳೇ ಸ್ತ್ರೀ 
ಸ್ವಭಾವವಾದ ಶಾರೀರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು. ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಕಂಪೆನಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಇವರು ಬೆಂಗಳೂರು ಯೂನಿಯನ್‌ ಎಂಬ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದಿನವಿದ್ದು 
ಅನಂತರ ಎ. ವಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ತಯಾರ್ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಡೆಸಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ 
ಮರಣವನ್ನೈದಿದರು.” 


ಈ ಮೂರು ಮಾತುಗಳ ಹಿಂದೆ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುನ್ನಡೆಗಾಗಿ 
ತನುಮನ ಧನಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿ ಕಲೆಯ ತಪಸ್ಥಾಧನೆ ಮಾಡಿದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಜೀವದ 
ಅದ್ಬುತ ರಮ್ಯ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ನಟನಾಗಿ, ನಿರ್ಮಾಪಕನಾಗಿ, ಗಮಕಿಯಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪಂಡಿತನಾಗಿ, ಬಾಳಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೈಮರೆತು ನಿಂತ 
ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು ಇಂದಿಗೂ ಮೈಸೂರಿನ ರಸಿಕರ ಮನೆಮಾತಾಗಿದಾರೆ. 
`ಕನ್ನಡದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತಿವಂತ ನಟನೆಂದು, ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಿಷ್ಠ ಸೇವಕನೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ 
ನ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ; 


ಇ ಹಿನ್ನೆಲೆ 


ಶೆ” 1814ರಿಂದಲೂ ಮೈಸೂರಿನ ಅರಮನೆಯ “ದಶಾವತಾರದ ಕಂಪನಿ” ಕಲಾ- 
ರಾಧನೆ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಕೊಡುಗೈ ದೊರೆಗಳಾದ ಮುಮ್ಮಡಿಯವರ ನಂತರ, ಚಾಮ- 


ರಾಜ ಒಡೆಯರು 1881 ರಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಏರಿದ ಮೇಲೆ ರಂಗಮಂಟಪ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಬೆಳಕು ಕಂಡಿತು. ಮರಾಠೀ, ಪಾರ್ಸಿ ಕಂಪನಿಗಳಿಗೆ ರಾಜಸನ್ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
 ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯಿತು. ರಾಜರ ಆಣತಿಯಂತೆ ಹೆಸರಾಂತ ಸಂಸ್ಕೃತ 

ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದುವು. ನಡೆ ನುಡಿನಯ 


ವಿನಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಗಳೂ ರಾಣಿಯರೂ ನಟರಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿದ್ದರು; 
ನಾಟಕದ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಿಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಂದು ಸಲ ರಾಣೀ 
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ಪಾತ್ರದ ರಾಚಪ್ಪ ಬುಲಾಕು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ತುಂಡು ತೋಳಿನ ಕುಪ್ಪುಸ ತೊಟ್ಟು ಅಭಿ 
ನಯಿಸಿದಾಗ “ರಾಣೀವಾಸದವರು ಬುಲಾಕು ಇಡುವುದಿಲ್ಲ; ಕುಪ್ಪುಸದ ತೋಳು 
ತುಂಡಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಮಹಾರಾಣಿ ಅವರು ಖುದ್ದಾಗಿ ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಿದರು. 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ದುಷ್ಯಂತನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪರಾಂಬರಿಸಿದ ಚಾಮರಾಜರು “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
3 ನಿಮ್ಮ ಗಾಂಭೀರ್ಯ. ನಾವು ಕಲಿಯತಕ್ಕದ್ದು” ಎಂದರಂತೆ. 


ಹೀಗೆ, ರಾಯರ ಸನ್ನಿಧಿಯ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಉತ್ತೇಜನಿವೂ ಅರಮನೆಯ ಎಲ್ಲ ಸೌಕರ್ಯ 
ಗಳೂ, ಪಂಡಿತರ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ನೆರವೂ ದೊರೆತು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂ “ಪೂರ್ಣ 
ಕಲಾಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿದ್ದ ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮರಯಿಸುವಂತಹ 
ನಾಟಕ ಸಂಘವನ್ನು ಮಂಡ್ಯದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಕಟ್ಟಿ ನಡೆಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು., ಈ | 
ಸರಸ್ವತೀ ವಿಲಾಸ ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಸಭೆಯ ಜೀವಶಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ರಾಜಾಪಾರ್ಟಿನ 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಹ ಹಾಗೂ ಹ ಪಾರ್ಟಿನ ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು. ಇವರಲ್ಲದೆ, 
ಶೇಷಪ್ಪ ಸೂತ್ರಧಾರ. ವಾಸಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಕಿರಿಯರಾಣಿ, ನಂಜುಂಡಯ್ಯ 
ಸವಗರ. ಪಟ್ಟಾ ಶ್ಪಾಭಶಾಸ್ತಿ ಸಥ, ಕೆ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ಸಖಿಗಳು, ಎಂ. ಕೆ. ನಂಜುಂಡಯ್ಯ 
ವಿದೂಷಕ, ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಬಾಲಕ. ಚಿಲ್ಲರೆ Ten ಕಿಟ್ಟಯ್ಯ, ಅಚ್ಚಣ್ಣಿ, ವೆಂಕಟ 
ರಾಯ, ಲಿಂಗಪ್ಪಯ್ಯ ಇದ್ದರು. 
ಅಪರೂಪದ ಮನುಷ್ಯ k 

ರಾಣಿಯ ಪಾತ್ರದ ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಅಪರೂಪದ 
ಮನುಷ್ಯನೇ ಸರಿ. ಬಡತನದ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದರೂ (ತಂದೆ ಅಚ್ಚಂಭಟ್ಟರು 
ಊರಿನ ದೇವದಾಸಿಯರ ಮನೆಗಳ ಪುರೋಹಿತರಾಗಿದ್ದರು) ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜ್ಞಾನ 
ವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ, ಅರಸುಗಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತವನ್ನು ವಾಚನ: 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೂಪ: ಸೊಗಸಾದ ಕಂಠಶ್ರೀ; 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಭಿರುಚಿ. ಹೀಗಾಗಿ ಅಂದಿನ ನಟರಲ್ಲಿ ಸಿಂಹನೆನಿಸಿದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ 
ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ ಮೊದಲ ರಾಣಿಯ ಪಾತ್ರ ಇವರಿಗೆ ಮೂಸಲಾಯಿತು. 
ನಾಲ್ಕಾರು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಪಿಸುಣರ ಪಿತೂರಿಗಳಿಗೆ ಬೇಸತ್ತು 


ಮೈಸೂ ಬಿಟ್ಟು ಸ್ವಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ, ಕಂಪನಿಯ ಒಡೆತನವೂ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 
ನವರ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು 


“nish ಬಳಗ ಮು ಸಷ ತಗೆ ಇ 


ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ. ಅಪೂರ್ವವಾದುದು. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸ್ತ್ರೀ 4 
ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆತ la ನೂರು ಪಾಲು ಹೆಣ್ಣೇ ಸರಿ. ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ' 
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ಹೇಳಿ ಆರತಿ ಎತ್ತಿ ಬಾಗಿನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಮೊದಲಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದರು. 
-ಭಾರೈೆ ಸೀತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದಾಗ, ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನೊಂದಿಗೇ ಕುಳಿತಿದ್ದು, 
ಹಾಡು ಹೇಳಿ, ತನ್ನೊಡನೆಯೇ ಆರತಿ ತಟ್ಟೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಸೊಗಸುಗಾತಿ ತನ್ನ ಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಹಿಸಿ ಓಡಿಯಾಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕಂಡು ಬೆರಗುವಡೆದಳು. ವೇಷ 
ಖಯಲಾದ ಮೇಲೆ ಆದ ಆನಂದದ ಹಗರಣವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? 


ಗುರು ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ 

; ಶೃಂಗೇರಿ ಪೀಠದ ಜಗದ್ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ನೃಸಿಂಹ ಭಾರತೀ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಮೈಸೂರಿಗೆ 
ಬಂದಾಗ ಸ್ಥ ಳೀಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಕೋಟೆಯ ತ್ರಿನಯನೇಶ್ವರ ದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ಪಾದಪೂಜೆ 
ಮಾಡಿದರು. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ತೀರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ' ಕೈನೀಡಿದಾಗ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದ್ದ ಕನಕಭಟ್ಟರು 
“ಇವರು ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ” ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಸ್ವಾಮಿಗಳು ನಗುತ್ತ “ಉಗ್ರನರ 
ಸಿಂಹ, ಭೋಗನರಸಿಂಹ, ಯೋಗನರಸಿಂಹ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನರಸಿಂಹ” ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳ ಜನ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹನನ್ನು ಇಂದೇ ಕಂಡುದು ಎಂದಾಗ ಅರಮನೆ ಪುರೋಹಿತ 
ಪುಟ್ಟಣ್ಣನವರು - “ಮನೆತನದಿಂದ ಇವರ ವಂಶ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಪೂಜೆ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದೆ, ಅದರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು”. ಎಂದು ಬಿನ್ನಯಿಸಿಕೊಂಡರು. ಎಂಥವರನ್ನೂ 
ಆಕರ್ಷಿಸುವಂಥ ಲಕ್ಷಣವಂತರಾದ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಸ್ವಾಮಿಗಳು, 
"ನೀವೇನು ಮಾಡುತ್ತಿದೀರಿ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದರಂ. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಸುಮ್ಮನಿರಲು ಪುಟ್ಟಣ್ಣ 
ನವರು “ಇವರು ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯ ಒಡೆಯರು. ಇ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಬಲು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ” ಎಂದರು. “ನಾವು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುವ ಭಾಗ್ಯ 
ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ” ಎಂದರು ಸ್ವಾಮಿಗಳು. 


3 ಇವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗಮಕಿಗಳೂ ಹೌದು. ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಭಾರತವನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು 
೫ ಸಿ ಎಂದು ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ನಿವೇದಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಂದು ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಭೋಜನ ಪಂಕ್ತಿಯ 
ಗ ಮೇಲೆ ಬಂದಾಗ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಕಡೆ ನೋಡಿ ನಕ್ಕರು. ಆತ ಕೂಡಲೆ ಶ್ಯಾಮಲಾ 
ತ ಕಾ ಆರಂಭಿಸಿ, ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ . ಮುಳುಗಿದಾಗ, ಊಟ 
೫ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವರೂ ಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವರೂ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ ಹೋದರು. ಸ್ವಾಮಿಗಳೂ 
ಣ್ಹುಮುಚ್ಚಿ ಭಾವಪರವಶರಾದರು. ದಂಡಕ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಭಲೆ ॥ ಸಲೆ” ಎಂದು 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು: ಮೆಲ್ಲನೆ ಮುನ್ನಡೆದರು. ಆ ಸಂಜೆ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಹಾಪಾಠಶಾಲೆಯ 
(48 ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ವಿದ್ವತ್ಸಭೆಯಲ್ಲಿ, ಶಾರದೆಯ ಸನ್ನಿ ಧಿಯಲ್ಲಿ. ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಪದತಲದಲ್ಲಿ 
೫ ಕುಳಿತು ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶರ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಗಮಕಪೂರ್ಣ 
3 ವಾಗಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಜನ ತಲೆದೂಗಿತು. “ಲಕ್ಷ್ಮೀಂ, ಕ್ಷೀರಾಬ್ಬ ಕನ್ಯಾಂ, ತ್ರಿಭುವನ 
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16 ಬಣ್ಣ-ಬೆಳಕು 


ಹಾಡಿದಾಗ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಕಣ್ಣು ತುಂಬಿಬಂದಿತು. ಮುಂದೆ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರ ಹಾಗೂ ಕನಕದಾಸರ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದರೂ ಸ್ವಾಮಿ 
ಗಳಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ನಂತರ, “ಶಂಕರ ಗುರುವರ ಮಹಿಮಾಂ” ಎಂಬ ಮಹಾ 
ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸುವಂತೆ ಹಾಡಿ 
ಮಂಗಳ ಮಾಡಿದರು ಆ ರಾತ್ರಿ ,ಸ್ವಾಮಿಗಳು ನರಸಿಂಹಯ್ಯನನ್ನು ತಾವಿದ್ದ ಕೊಠಡಿಗೆ 
ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮೊಡನೆ ಬರಲು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. “ಹತ್ತು ಸಂಸಾರಗಳು 
ನನ್ನನ್ನು ನಂಬಿ ನಿಂತಿವೆ. ನಾನು ಊರು ಬಿಟ್ಟುಬರುವಂತಿಲ್ಲವೆಂದು ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ' 
ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ” ಎಂದರು ನರಸಿಂಹಯ್ಯ. ಆಗ ಸ್ವಾಮಿಗಳು “ನಾವು : 
ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಇರುವಷ್ಟು ದಿನ, ನೀವೂ ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯವರೂ ಮಠದಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕು. 
ಪೂಜೆಯಾಗುವಾಗ, ಪಂಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಬರುವಾಗ ನೀವು ಹಾಡಬೇಕು” ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದರು. 
ಮುಂದೆ, ನರಸಿಂಹಯ್ಯನನ್ನು ತಮ್ಮ ಜೊತೆ ನಂಜನಗೂಡಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುವಾಗ, ನರಸಿಂಹಯ್ಯನಿಗೆ ಫಲ ಮಂತ್ರಾಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಬೆಲೆ 
ಬಾಳುವ ಶಾಲುಜೋಡಿ ಖಿಲ್ಲತ್ತುಗಳನ್ನು ಕೃಪೆ ಮಾಡಿದರು. 


ರಂಗ ಕಲೆಯ ಅಖಾಡದಲ್ಲಿ 


ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಕಂಪನಿಗೂ ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿಗೂ ಭಾರೀ ಪೈಪೋಟಿ. ಕಲಿ - 
ಯಲ್ಲಿ ಸರಿಸಮನೆನಿಸಿದರೂ ಸಿರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಟಿಯಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಪ್ರವಾಸಹೋಗ 
ಬೇಕೆಂದು ಹವಣಿಸಿದಾಗ ಮೈಸೂರಿನ ಕುಲಸ್ತ್ರೀ ಒಬ್ಬರು ಧನ ಸಹಾಯ ನೀಡಿದರು. 
ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡಿದರು. ಅಂಥ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಜನ ಕಂಡೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಆಗತಾನೇ ರಂಗಮಂಟಪವನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದಿರಬೇಕು. ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ, ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ಮಂಡ್ಯಂ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಅಭಿನಯಕಲೆ ಜನಮನವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡಿತು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜಯಭೇರಿ ಹೊಡೆದು ಬಳ್ಳಾರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ಧನವನ್ನೂ ಗಳಿಸಿ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬಂದಿತು. ಆ ನಂತರವೇ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಸ್ವಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟುಹೋದುದು. ಮುಂದೆ ರಾಜಾ ಪಾರ್ಟಿಗೆ ಸರಿಯಾದವರು ಸಿಕ್ಕದೆ. ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣತರಾದ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಅವರೇ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ಹಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. “ಶೂರಸೇನೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 
ನ ಪಾತ್ರ ಜನಮನವನ್ನು ತಣಿಯಿಸಿತು. ಆದರೂ ತಕ್ಕ ನಟನನ್ನು ಹುಡುಕಿ 

ಪಾರ್ಟಿಗೆ ಮೀಸಲಿಡಬೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದರು. ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯಿಂದ ಕೀರ್ತಿ ಗಳಿಸಿದ್ದ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನೇ ಒಲಿಸಿ ಕರೆತಂದರೆ ಹೇಗೆ 
ಎಂಬ ಯೋಚನೆ ಬಂದಿತು. ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂಧುಗಳೊಬ್ಬರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ಅಲ್ಲಿಗೆ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಮಾತನಾಡಿಸಿ 
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| ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬರುವಂತೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. ಆಚಾರ್ಯರು ಒಪ್ಪಿದ ಮೇಲೆ, ಜೊತೆ 


ಯಲ್ಲಿಯೇ ರೈಲಿನ ಮೊದಲ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿ, ಸ್ಪೇಷನ್ನಿನಿಂದ ಮನೆಗೆ 
ಜೋಡು ಕುದುರೆ ಸಾರೋಟಿನಲ್ಲಿ ಕೋಟೆಯ ಮೋತಿಖಾನೆ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ತಮ್ಮ 
ಮನೆಗೆ ಕರೆತಂದರು. ಕಂಪನಿಯವರೆಲ್ಲ; ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಸ್ವಾಗತಿಸಿದರು. - 
ಮಹಡಿಯ ವಿಶಾಲವಾದ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಬಿಡಾರವಾಯಿತು. ಜೊತೆಗೆ 
“ಕಾವಲು' ಇರಲು ರಾಮಣ್ಣ. ಪ್ರತಿದಿನ ಸಃ ಐದು ಗಂಟೆಗೆ ಆಚಾರ್ಕರೂ 


' 3 ನರಸಿಂಹಯ್ಯನೂ ಕೂಡಿ ವಾದ್ಯಗಾರರೊಡನೆ ಸಂಗೀತದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. 
೫ ತಿಂಗಳು ತಿಂಗಳು ಕಳೆದಂತೆ ಆಚಾರ್ಯರ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ 
"' ಮೈದಾಳಿತು. ಕಂದಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ್ದ 


ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ನನೂ ಅಚಾರ್ಯ ರು ಹಿಂದಿಕ್ಕಿದರು. 


ಏಕಾಂಗಿ 

ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಆಚಾರ್ಯರಿಗೂ ಸಂಸ್ಥೆಗೂ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ತಂದ ಮೊದಲ 
ನಾಟಕವೆಂದರೆ "ಶಾಕುಂತಲ. ಆಚಾರ್ಯರ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿನ ಪಾತ್ರವೇ ದುಷ್ಕಂತ. 
ಸ್ತ್ರಿಗಳು ಶಕುಂತಲೆ, ಪಂಡಿತರು ಮಾಂಡವ್ಯ. ಮೊದಲ ದಿನ 
ಅಳುಕುತ್ತಿದ ಆಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಧೈರ್ಯ ತುಂಬಿ, ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು ಅವರ ಬೆನ್ನುತಟ್ಟಿ 
ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಆಚಾರ್ಯರು ಮೊದಲ ಸುತ್ತಿಗೇ 
ದಿಗ್ವಿಜಯ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು. ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ಕಂಪನಿಯ ಮುಂದೆ 
ಅರಮನೆ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕತ್ತಲಿಟ್ಟುಹೋಯಿತು. ಆಚಾರ್ಯರ ಮನೆಯವರೂ 


ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ನವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದರು. ಪ್ರಪಂಚ 


ಆನಂದಮಯವಾಯಿತು. ಆಚಾರ್ಯರ ಪತ್ನಿ ಅಚ್ಚಮ್ಮ ಮದರಾಸಿನವರು. ಮಗಳು 
ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅಜ್ಜಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದಳು. ಅವರ ಮುದ್ದು ಮಗ ಕುಪ್ಪಣ್ಣ 


ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದವನು ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣು ಕಿವಿಗಳನ್ನು ತನ್ನ ರೂಪ, ಗಾನಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ, 


'ಇದಕಿ ದಂತೆ ತೀರಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟ. ಜಿ ವನದಲ್ಲಿ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಹುಟ್ಟಿ ಆಚಾರ್ಯರು, ತುಂಬಿದೆದೆ 


ಎ೬ 


' ಯಿಂದ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಂಡು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ನ ಡೆದರು.  ತಿಂಗಳಾರು 


೮ನ 


ಹ್‌ A 2 PF 
ಸಲ್ಲುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿಯೂ ತೀರಿಕೆ ಇಂಡರು. ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಮಗಳೂ ಪ್ಲೇಗಂ 


ಈ 


'ಮಾರಿಗೆ ತುತ್ತಾದುದರಿಂದ, ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ತುಂಬಿನಿಂತ ಊರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಆಚಾರ್ಯರಂ 
'ಒಬ್ಬಂಟಿಗರೇ ಆಗಿ ಉಳಿದರು. 


ಬಿ 


ಸಂಸ್ಥೆಯ ನಾಯಕ ನಟಿ ' 
ಹ ಡಿ ಇರ್ರಿ ರ್‌ ಇ 
ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಧೃತಿಗೆಡದೆ, ಕಂಪನಿಯನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಯಿಸಿದರು. ನಾಯಕ 
ಫಿ 6 ಎನ್‌ 64 ಪಾತ್ರ p) 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಾವೇ ನಿರ್ವಹಿಸತೊಡಗಿದರು. ಆಚಾರ್ಯರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
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ತುಂಬುವುದೆಂದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯದ ಮಾತಲ್ಲ. ಆದರೂ, ರಾಣೀ ಪಾರ್ಟಿನ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 
ನನ್ನು ರಾಜಾ ಪಾರ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಜನ ಬಂದಿತು. ಸಂಸ್ಥೆಯ 
ನಾಯಕ ನಟನಾಗಿ, ಸಂಸ್ಥೆಯ ನೇತಾರನಾಗಿ ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಅರಮನೆಯ ಕಂಪೆನಿ 
ಯೊಡನೆ ಇನ್ನೂ ಹ್‌ ಕಟ್ಟಿ ಸೆಣಸಾಡಿ ತಮ್ಮ ಸಂಘವನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಯಿಸಿದರು. 
ಏನೇ ಆದರೂ ' ಮಾನವನ ಧೃತಿಯ ಮುಂದೆ ಇನ್ನಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿದರು. 
ಆದರೆ ಕಂಪನಿ ಉಚ್ಛಾ ,ಯಸ್ಥಿತಿ ಮುಟ್ಟು ವಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ಮುನಿದು ಮಾರಿಯಾದರೆ 
ಮತ್ತೇನು ಮಾಡಬೇಕು? ಪ್ಲೇಗು ರೋಗ ದಾಳಿಯಿಟ್ಟು ಜನವನ್ನು ಮುಕ್ಕಿತು. 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು ಕಂಗೆಟ್ಟಿತು. ಸಂಸ್ಥೆಗಳು kA ಥಿದುವು. ಜನರು ಚ 
ಪಿಲ್ಲಿಯಾಗಿ ಚದುರಿ ಹೋದರಂ. ವ್ಯಾಪಾರ ವ್ಯ ವಹಾರ ಕುಸಿಯಿತು. ಜೀವನವೇ ಹೀಗೆ 
ಕುಸಿದಾಗ ನಾಟಕ ನೋಡುವವರು ಯಾರು? ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 
ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ ನಡೆದರು. ಹೊಟ್ಟೆಯ ಪಾಡಿಗಾಗಿ, ತಾಲೂಕಿನ ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಾರತವನ್ನು ದಿನದಿನವೂ ವಾಚನ ಮಾಡಿದರು. 


ಕಾನಿಯ ಕಪನಿ 

ಸುತ್ತಮುತ್ತಣ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ "ಗಮಕಿ' ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ಖ್ಯಾತಿ ಹಬ್ಬಿತು. 
ಊರಿಗೆ ಹಿರಿಯರಾಗಿದ್ದ “ಪೋಕರಿ' ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ ಆಹ್ವಾನದ ಮೇಲೆ ನಂಜನ- 
ಗೂಡಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿದರು. ಸ್ವತಃ ಗಮಕಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು 
ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ತಂಗಿಯ ಮಾವಂದಿರು. ನಂಜನಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಪ್ರವಚನ 
ಗಳು ಭಾರೀ ಜನಸಂದಣಿಯನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದುವು. ರಾತ್ರಿ ಒಂಭತ್ತ ಶ್ರಕ್ಕೆ ಆರಂಭವಾದ 
ಭಾರತ ವಾಚನ ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಮೂರು ಗಂಟಿಗೆ ಮುಗಿದುದೂ ಉಂಟಂ. 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ವೈರಾಗ್ಯಭಾವ ತಟ್ಟಿತು. ಮನಸ್ಸು 
ಹಣ್ಣಾಯಿತು. ದೇಹಕ್ಕೆ ಕಾವಿಯ ಕಪನಿ ಬಂದಿತು. ದೇಹದ ಒಳಗು ಹೊರಗು 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೈರಾಗ್ಯದ ಬೆಳಕನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಈತನನ್ನು ಜನ 
ಗೌರವದಿಂದ "ಯೋ ಗೀಶ್ವರ'ರೆಂದು ಕರೆಯತೊಡಗಿದರು. ಹೊರಗಣ್ಣು ಒಳಮುಖ 


ವಾದನಂತರ, ದೇಹದ ನ ಶ್ವರತೆಯ ಅರಿವು ಆದನಂತರ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಬೇರೆ ರೀತಿಯೇ 
ಆದರು. 


ಪಕ್ಕದ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ಲೇಗು ಮೂರನೆಯ ಬಾರಿಗೆ ದಾಳಿ ಇಟ್ಟಿತು. ಜ್ವಾಲೆಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದ ಹುಳುಗಳಂತೆ ಜನ ಪಟಪಟನೆ ಸಾಯು ತ್ತಿದ್ದ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ, ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಊರ 
pe ಬೇಡಬೇಡವೆಂದು ತಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ೩ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಾತಿನಿಂದ ನಂಬಿಸಿ ನಿವಾರಿಸಿ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದರು. ಪ್ರೇಮದ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ, ಅತ್ಯಂತ ಅನುಕಂಪದಿಂದ ರೋಗಿ 
ಗಳ ಶುಶ್ರೂಶೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ ಸರಕಾರೀ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಅಚ್ಚುತರಾಯರ ನೆರವಿಗೆ ನಿಂತರು. 
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ಹಂಚಿಹೋಗಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಮತ್ತೆ ಒಂದುಗೂಡಿಸಿದರು. ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿ, 
ತಾವೇ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ ಬಂದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಕಡೆಯ 
ಕಾಸನ್ನೂ ರೋಗಿಗಳ ಹಾಗೂ ಸಂತ್ರಸ್ತರ ಕಷ್ಟ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. 
ಸನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತೆ ಸಂಸಾರಿಯಾದಂತಾಯಿತು. ರೋಗಿಗಳ ಉಪಚಾರಕ್ಕೆ ತಾವೇ ನಡಂಕಟ್ಟಿ 
ನಿಂತರು. ಮತ್ತೆರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಂಸಲು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡತೊಡಗಿದರು. 
ನರಸಿಂಹಯ್ಯನ ಉಪಚಾರದಿಂದಾಗಿ ಗುಣಮುಖರಾದ ಅನೇಕ ರೋಗಿಗಳು, ಕಣ್ಣಿನ 
ಎವೆ ತಾಗಿಸದೆ, ತಮಗಾಗಿ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ ದುಡಿದ ಆತನನ್ನು ಮಾನವರೂಪಿಯಾದ 
ದೇವತೆಯೇ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಕೈಮುಗಿದರು. _ 


ಆದರೆ ಆ ಒಂದು ಮುಂಜಾನೆ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಜ್ವರ ಒಡೆಯಿತು, 
ಗಾಬರಿಯಿಂದ ಡಾಕ್ಟರುಗಳೂ, ಚೇತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ರೋಗಿಗಳೂ ಅವರ ಪ್ರಾಣ. 
ರಕ್ಷಣೆಗೆ ತನು ಮನಗಳನ್ನು ತಾಗಿಸಿದರು. ಹತ್ತು ಜನರನ್ನು ಉಳಿಸಿದ ಆತ ಬದುಕಲೇ 
ಬೇಕೆಂದು ದೇವರನ್ನು ಅನನ್ಯ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. ಆದರೆ 
ಔಷಧಿ, ಉಪಚಾರ ವ್ಯರ್ಥವಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಮಂಟಪದ ರತ್ನದಾರತಿ 
ಆರಿಹೋದ ದುರ್ಭರ ವಾರ್ತೆ ಊರಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿ ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರ ಅಸಂಖ್ಯ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ನೆರೆದರು. ರಂಗಮಂಟಪದ ಉಪಾಸಕರೂ ನಟ ನಟಿಯರೂ ಕೂಡಿ 
ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮಣಿಯಂತಿದ್ದ ಕಲಾವಂತನನ್ನು, ನಿಸ್ವಾರ್ಥಿಯಾದ ಆ ವಿರಾಗಿಯನ್ನು 
ಅಗ್ನಿದೇವನಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದರು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಹತ್ತು ಕಾಲ ಹಾಳಂ 
ಸಂರಿಯಿಂತಂ. 
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ಧರೆಯೊಳ್‌ ನಾಟಕರಂಗ ಸಂಸ್ಕರಣಮಂ ಗೆಯ್ವಾ ಸದುದ್ವೇಶದಿಂ 
ವರದಾಚಾರ್ಯನ ರೂಪದಿಂದಮಿಳಿದೀ ಕರ್ಣಾಟಕ ಪ್ರಾಂತದೊಳ್‌ 
ಭರತಾಚಾರ್ಯನೆ ಲೀಲೆಯಿಂದೆ ನೆಲೆಸಿರ್ದಿಂದೆ ೃದಿದಂ ಸ್ವರ್ಗಕಿ 
ನ್ನೊರೆಯಲ್‌ ಸಾಧ್ಯಮೆ ನಾಟಕ ಪತಿಭೆಯಂ ಶ್ರೀ ನಾಟಕಾಚಾರ್ಕನಾ | 


ನಾಟ್ಕಕವಿ ಬೆಳ್ಳಾವೆ ನರಹರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಅವರು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಾಚಾರ್ಯರೆನಿಸಿದ 
ವ. ವರದಾಚಾರ್ಕರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿದ ಚರಮ ಶ್ಲೋಕಾವಳಿಯಿಂದ ಆರಿಸಿದ 
ಪದ್ಯ ಇದು. ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೂ, ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಂಡವರು ಆತನನ್ನು ಮರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ವರದಾಚಾರ್ಕರ "ನಾಟಕ ಪ್ರತಿಭೆ'ಯ 
ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಬರೆದವರೆಲ್ಲ, ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದವರೆಲ್ಲ 
ಹೇಳಿದ ಅದೇ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಬೆಳ್ಳಾವೆಯವರೂ ಹೇಳಿ ಆ ಮಹಾನಟನಿಗೆ ಕಂಬನಿಯ 
ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದರು - 1926ನೆಯ ಮೇ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ. 1869ನೆಯ ಫೆಬ್ರವರಿ 
ಎರಡನೆಯ ದಿನಾಂಕದಂದು ಆಚಾರ್ಯರು. ಹುಟ್ಟಿದುದು. ಮರಣ 1926 ನೆಯ 
ಏಪ್ರಿಲ್‌ ನಾಲ್ಕರಂದು. ಅವರ ಜೀವಿತದ ಐವತ್ತೇಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, 
ಮೂವತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಆಚಾರ್ಯರು ಅಖಂಡವಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸೇವೆ ಮಾಡಿದರು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅವರ ಜೀವಿತದ ಕಾಲ 
"ಸ್ವ ರ್ಣಯುಗ ವಾಯಿತು. 
ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವಕೋಶದಲ್ಲಿ ಆ ಮಹಾನಟನನ್ನು : ಕುರಿತ" 
೫ ಮಾಹಿತಿ ಹೀಗಿದೆ: “ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯರಾದ ಇವರ ತಂದೆಯ ಗುಣಗಳು ವರದಾಚಾರ್ಯ 
"ರಲ್ಲೂ ಬಾಲ್ಯ ದಲ್ಲೇ ಕಂಡುಬಂದುವು. ಮೊದಲ ವಿದಾ ಭ್ಯಾಸ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲೂ, 
"ಪ್ರೌಢ ವ್ಯಾಸಂಗ ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲೂ ನಡೆದವು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ನಾಟಕ 
“ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿದರು. ಅವರು ಈ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತಂದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
"ಶಾಕುಂತಲ, ರತ್ನಾವಳಿ, ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ನಿರುಪಮ 
ಮುಂತಾದುವು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಸ ಶರೀರ - ಶಾರೀರ ಸಂಪತ್ತೂ 
ಇವರ ನಿಸರ್ಗವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಅದ್ವಿತೀಂ 
ಕೀರ್ತಿ ಗೌರವಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟವು. 
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“ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ನೆಚ್ಚಿನ ನಟರಾದ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಮೈಸೂರಿನ ಜನತೆ 
1914ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಗೌರವಿಸಿತು. ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಕೀರ್ತಿಯು ಮೈಸೂರು 
ಸಂಸ್ಥಾನದ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ದಾಟಿ ಹೊರಗೂ ಹರಡಿತು. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿನಾಪಳ್ಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಮಹಾಜನರು ಭಾರತದ ದತ್ತಪುತ್ರಿಯೆಂದು ಹೆಸರಾಂತ ಶ್ರೀಮತಿ 
ಅನಿಬೆಸೆಂಟರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ್ರ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಿ “ನಾಟಕ ಶಿರೋಮಣಿ” ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವರಿಗೆ ದೈವದತ್ತ 
ವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ನಾಟ್ಯಕಲಾ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದರು... 


ರೆಡ್‌ ಕಾರ್ಸೆಟ್‌ ರಿಸೆರ್ಪ್ಸ' 

ಆದರೆ ಅವರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಗಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅವರು ಇನ್ನೂ ಎಫ್‌. ಎ. 
ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಲಮಂದಿ "ಕೆಟ್ನ' ಹುಡುಗರ ಸಹವಾಸವು ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯಿತು. 
ಗೊಲ್ಲರಪೇಟೆ ಕಂಪನಿ ಎಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದ ನಾಟಕ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬರುವ ಅಭ್ಯಾಸ 
ವಾಯಿತು. ನಾಟಕದ ರುಚಿ ಏರಿದಂತೆ ಓದಿನ ರುಚಿ ಇಳಿಯತೊಡಗಿತು. ಹತ್ತೊಂಭ 
ತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಮೊದಲೇ ಕಾಲೇಜು ಬಿಟ್ಟರು. ಪಾರ್ಟು ಮಾಡತೊಡಗಿದರಂ. 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳೊಳಗಾಗಿ ಅವರ ಕಲಾನೈಪುಣ್ಯ ಹಾಗೂ ಸೌಜನ್ಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾತು ಹಬ್ಬಿತು. ಮೈಸೂರಿನ ಹೆಸರಾಂತ “ಸ್ತ್ರೀ ನಟ” ಗೌರೀ ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು, 
ಮಂಡ್ಯಂ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗೆ ತೆರಳಿದ ನಂತರ, ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ನಟನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದವರು 1886 ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರವರೆಗೆ ಬಂದು, ಅಂತೂ ಇಂತೂ 
ಒಪ್ಪಿಸಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರು. ಮೈಸೂರಿನ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಅವರಿಗೆ "ರೆಡ್‌ ಕಾರ್ಪೆಟ್‌ ರಿಸೆರ್ಪ್ಸ' ಕೊಟ್ಟಿತು. ಆದರೆ ವಿಧಿ ಅವರನ್ನು 
ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಗೊಡದೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಎಳೆದು ತಂದಿತು. ತಮ್ಮ ಜೀವದ ಜೀವವಾಗಿ ' 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು ವಿಧಿಯ ಹೆಗಲೇರಿ ನಡೆದುಬಿಟ್ಟಮೇಲೆ ತುಂಬಿದ 
ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಒಂಟಿ ಒಬ್ಬಂಟಿಗರಾಗಿ ಉಳಿದ 
ಅವರನ್ನೂ ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಎಳೆದು ತಂದರು. ಶಿವನ ಸಂಸಾರ ' 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ` ರಸಿಕರ ಒಂದೊಂದು ರೂಪಾಯಿ ತಿಂಗಳ ಚಂದಾ ಕೂಡಿ 
ರತ್ನಾವಳಿ ಥಿಯೇಟ್ರಿಕಲ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಯಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ' 
ಕಡೆಯವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಆಳಿದ ನಟಸಾರ್ವಭೌಮರು - ವರದಾಚಾರ್ಕರು. 


ನಿತ್ಯನೂತನ ನಟ 
ಅಂದು ಹಾಗೆ ಅಳಿದ ಅವರು ಬದುಕಿದರೆ ಇಂದು 


ಹಾಗೆಯೇ ಆಳುತ್ತಿದರೆ? 
'ಹೌದು' ಎನ್ನುವವರಿದ್ದಾರೆ. “ಇಲ್ಲ' ಎನ್ನುವವರೂ 


ಗು 
ಹಾಗಾ ಈ ನಹ | 
ದಾರೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ದ ಷ್ಟಿ 


[a ೪ 


1 
ತ 
1 
) 
GL 
ತ 
[4 
೪ 
(3 
ಆರಿ 
GL 
೮ 
೬ 
ತ 
© 
₹) 
೨ಬ 
(6 
ತ 
`` 
೨) 
91 
9 
ಗ್ಗ 
(65 
ಜಿ 


ರ” Rd ಅವುಗಳ ಗುಣಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ. 


4 pS ಕರ ರಾನಾ PE) pA J ) -. 
" ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿದರು. ಅನಂತರ ಒಟ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶನ. ನೋಡಿದವಐನ ಕಣ್ಣು ತುಂಬಿ 
ಟ್‌ [A 


ನಿಂತಾಗ, ಜೆ. ಣತೆಯಾಗಿ ಊಟಮಾಡುವಾಗ, ಸಂ 
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ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ "ವರನಟ' ನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಕಳೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಾ ಅವರಲ್ಲಿ ಮೈ )ಿಗೂಡಿಹೋಗಿದ್ದುವು. “ಗಂಭೀರ BS ಆಕೃತಿ, 


ದಿವ್ಯವಾದ ಶಾರೀರ ಸಂಪತ್ತಿ, Was ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನ, ಅತಿಶಯವಾದ ಭಾವ 


ಪ್ರಕಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ” ಇವು ಅ ಹುಟ್ಟು ಗುಣಗಳು. ಇನ್ನು ಯಾವ ಪಾತ್ರ 


“ವನ್ನೂ ಧರಿಸುವ ಮೊದಲು ಅದರ ಕ ((ೀ ತೂಕ ಮಾಡಿ, ಅಳತೆ ಮಾಡಿ, 


ಕೂಲಂಕಶವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ ಅದರ ಒಳಗು ಹೊರಗುಗಳೆರಡನ್ನೂ ಅರಿತು ಆವಿರ್ಭಾವ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಹೊರತು ಅವರು ರಂಗಕ್ಕೆ ದುಡುಕಲಿಲ. ಅದು ಅವರು ಕಸಿ ಮಾಡಿ 


Ne 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಗುಣ. ಅದರಿಂದಾಗಿ, ನಾಃ ಆ. ಹನಾಗ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಮರೆತು 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತಿ ವಿಷಾದಾಂತ ನಾಟಕ” ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ದುಃಖ 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂಬ ಎದೆಯಾಸೆಯಿಂದಾಗಿ, ಅವರ ಪಾತ್ರ ಷ್‌ ನಿತ್ಯ ನೂತನ 
ವಾಯಿತು. “ಇಷ್ಟು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೀವು ಆಡುತ್ತಿದೀರಷ್ಟೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು 

ತ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾದುದು?” ಎಂದು ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ಯಾರೋ 
ಒಮ್ಮೆಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ ಅವರು “ನಾನು ನೂರಾರು ಸಲ ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತನ 


ಆ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದೀನಿ. ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹಾಗಲೂ 
ಒಂದೊಂದು ನವ್ಯತೆ ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಆಯುಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ 
ಯಾದರೂ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ಪೂರೈಸಬಲ್ಲನೆ ಎಂದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ನನಗೆ' 
ಎಂದರು 


-— ಎಫ EL EE) ತೋರಿ ಎ 
ಇನ್ನು ತಮ್ಮೊಬ್ಬರ ಪಾತ್ರ ತೃಪ್ಪಿಕರವಾಯಿತೆಂದು ತೋರಿದೊಡನೆ ನಾಟಕ 
4 ಅಬಿ ಲ್‌ 
Ca ೩ ಟಬ! ಲಿಲ್ಲ ಎ? ಎ ೨.೦ ಇಲ್ಲೆ 
ಸಿದ್ದ ವಾಯ ತ ಕಂಪನಿಯ "ಸಹನಟ'ರೊಡನೆ ಪ್ರೀತಿಯ ಅಣ್ಣನಂ ತೆ, ಕುಳಿತಾಗ 
೧೨ ಣಿ 
2 


i 


೧ತಿ No 
ಟಕದ ಒಂದೊಂದೂ ಪಾತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ವಿಚಾರ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾ 


3 
ಲ್ನ 
11 
ಇ 
ಹಾ 
dO 


ಖಾರ pe ಕಾಫಿ ನಿ 
ನ್ನೂ ಮಂದಟ್ಟು 


ಕಿವಿ ತುಂಬಿ, ಮನಸ್ಸು ಎದೆಗಳನ್ನೂ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಆಗುವ ಸಲುವಾಗಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 


ಗು ೯ ದಾ ೦ 
ಬೇಕಾಗುವ ವಸ್ತ್ರ, ಒಡವೆ, ಪರದೆ, ವಾದ್ಯ ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಿಗೂ ಸ್ವತಃ 


ಕ್ರೈಯಾಳಿನಂತಿದ್ದ ಸಂಗೀತ 


ಅವತು ನಿಯೋಜಿಸಿದ ರಂಗ ಸಂಗೀತ ರಮ್ಮವಾದುದು. ವಾಗ €ಯಕಾರ 


ಶಿ \ 
pS) ಮಿ 4 pS ತ ಪೂ J [PS | ಮಾ 
ವಾಸುದೇ ವಾಚಾರ್ಯ ರಂತಹ ಸಂಗೀತರತ್ನರು ಬರೆದಂತೆ, ವರದಾಚಾರ್ಯರದು ಭವ್ಯವಾದ 
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ಶಾರೀರ, ಉತ್ತಮವಾದ ರಾಗಜ್ಞಾನ; ಖಚಿತವಾದ ತಾಳಜ್ಞಾನ. ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಎಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು, ಉತ್ಸಾಹ ಅವರನ್ನು ಆವರಿಸುತ್ತಿತ್ತು”. ಕಂದವೃತ್ತ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ್ಗೆ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮ. ಮಟ್ಟು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಬಗೆಬಗೆಯ ಸಂಗತಿಗಳು, ತಾಳದ ಚಮತ್ಕಾರಗಳು ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ 
ಒದಗಿಬರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುವಾಗಲೂ ಅಷ್ಟೆ. ಶಾರದೆಯೇ ನಾಲಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಳಾಗಿದಾಳೋ ಅನ್ನುವಂತಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಒಮ್ಮೆ ಹೆಸರಾಂತ ಚಿತ್ರಗಾರ ' 
ರಾಜ ರವಿವರ್ಮ, ವರದಾಚಾರ್ಯರ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಪರವಶನಾಗಿ ವರದಾ- 
ಚಾರ್ಯರ ಕೈ ಕುಲುಕುತ್ತ “ಮೈ ಮರೆಸುವಂತಹ ಗಾಯನ ನಿಮ್ಮದು. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಹಳ 
ಹೆಚ್ಚು; ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದು ಬಹಳ ಸರಿ ಎಂದೆನಿಸಿತು 
ನನಗೆ” (ನೆನಪುಗಳು, ಪುಟ. 66). ಆದರೆ ಅದು ಹರೆಯದ ಹುರುಪು. ವಿ. ಸೀ. 
ಯವರು 1931 ರಲ್ಲಿ ಬರೆದಂತೆ, ಅವರು ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನೋಡು 
ವಲ್ಲಿಗೆ ಆಚಾರ್ಯರ “ಗಂಟಲಗರಸು ಬಿಟ್ಟುಹೋಗಿತ್ತು. ಧ್ವನಿಯು ಕಂಚಿನ ನಾದ 
ದಂತಾಗಿತ್ತು. ವಿಶೇಷವಾದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಕಂಠಕ್ಕೆ ಕಸರತ್ತೂ ಆಗಿ, 
ಅದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ಆಚಾರ್ಯರಿಗೆ ತಾಳ ತಪ್ಪೀತೆಂಬ ಭಯವಿಲ್ಲದೆ. ಯಾವ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲೆಂದರೆ ಆ ರೀತಿ ಹಾಡನ್ನು ಆರಂಭಿಸುವುದು, ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು. ಸಂಗತಿಗಳ 
ವ್ಯೂಹವನ್ನು ರಚಿಸುವುದು; ರಸಪುಷ್ಟಿಯೂ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಾಧನೆಯೂ ಆಗುವಂತೆ ಎಲ್ಲಿಗೆ 
ಬೇಕಾದರೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಭಿನಯದಿಂದ ಆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ತುಂಬಿ, 
ಜನರ ಬೇಸರ ಹರಿಸಿ, ಪಾತ್ರದ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವುದು - ಇವೆಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯವಾದುವು. 
ಇತರ ಹಾಡುವ ನಟರಿಗೆ ಹಾಡಿಕೆಯಾರಂಭವಾಯಿತೆಂದರೆ ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕಕ್ಕೇ 
ತರ್ಪಣ.. ಆಚಾರ್ಯರು ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಸಡಲಿಸದೆಯೇ ಅನಂಭವದಿಂದ ಈ ತೆರ 
ನಾದ ಸಂಗೀತದ ಸುಳಿಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಂಗೀತವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೈಯಾಳಿ- 
ನಂತಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರು”. 


' ಇನ್ನು ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟ ಅವರ ಅಭಿನಯ 
ಅತ್ಯಪೂರ್ವವೆನಿಸಿತು. “ಕೇವಲ ಬಣ್ಣ, ಬೆಳಕು, ಉಡುಪು, ಹಾಡಿಕೆ, ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯ 
ಗಳಿಗೇ ಮರುಳಾಗುವ ನಮ್ಮ ಹುಡುಗತನದಿಂದ ಹಿಡಿದು, ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಯಸ್ಸಿಗೆ 
ಬಂದಾಗಲೂ, ಆಮೇಲೂ ಹತ್ತು ಕಡೆಯಿಂದ ತಾರತಮ್ಯಗಳನ್ನು ಹೂಡಿ ತೀರ್ಮಾನ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಮೇಲೂ ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಗಾಢತೆ, ನಯ, ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ನಮಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಗೌರವವೇ ವೃದ್ದಿಯಾಯಿತು”. 

್‌ ಟು 
931ರ ಏಪ್ರಿಲ್‌ನಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಪತ್ರಿಕೆಯು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಆಚಾರ್ಯರ ಸ್ಮಾರಕ 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿ. ಸೀ. ಯವರು ಮುಂದುವರಿದು ಈ ರೀತಿ ತಿಳಿಸಿದ ರೆ: “ಎಂತಹ 


ನ 1 4 ಸ್‌ — ಷಿ KN | 
ಪ್ರೌಢ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎದುರಿಗಿರಲಿ, ಮಹಾರಾಜರುಗಳಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲಷ್ಟು ಇಲ್ಲಷ್ಟು ಬೇರೆ 


ಟು 
ಆ 


ಎ. ವಿ. ವರದಾಚಾರ 27 


ಬೇರೆ ನಾಟಕದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆಡಿ ಸೀಕರಣೆ ಹಂಚಲಿ, ಅವರು ಸರ್ವೋತ್ತಮವಾಗಿ 
ರಸಸಾಧನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ವಿನಾ, ನಾನು ಎಂಥಾ ನಟನು ನೋಡಿ; ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಕೆ 


ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಕೋಪವನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಕೈ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಿಗಿಯಿಸಿ ಮುಷ್ಟಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಿದ್ರೇನೆ ನೋಡಿ; ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಅರಳಿಸಿ ಅವನ ಕಡೆ ಹೊರಳಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ 
ನೋಡಿ; - ಎನ್ನುವಂತೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ಒಂದೊಂದು ನಿಮಿಷದ ಕಾಲ 
ವ್ಯಯವೂ ಮಾಡುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಮಾಡಿಟ್ಟ ಊಟ ಪದಾರ್ಥದ ಜೊತೆಗೆ ಅಡಿಗೆಯ 


ಘ್‌ 
| ಮನೆಯನ್ನೇ ಹೊತ್ತು ತರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೈ ಬೀಸಲಿ, ಕೋಪದಿಂದ ಮಾತಾಡಲಿ, ಕಣ್ಣಿಂದ 
' ಕೆಡಿಗಳುದುರಿಸುತ್ತಿರಲಿ, ದ್ವೇಷ ತೋರಿಸಲಿ, ಭಯಭಕ್ತಿ ವಿನಯಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಿರಲಿ, ರಾಜಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿರಲಿ, ಓಔದ್ದತ್ಯದಿಂದ ಸಿಡಿದಾಡಲಿ, ಒಲವಿನಿಂದ 
ಮೋಹಿಸುತ್ತಿರಲಿಿ, ದುಃಖ ನೈರಾಶ್ಯಗಳಿಂದ ಕಂಗೆಟ್ಟಿರಲಿ, ಆ ಸಮಯದ ಭಾವ ಮಾತ್ರ 
ಸಹಜವಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಎದುರಿಗೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ಸಂತಾ 


ತ್ರ) 
ಜ 
ಷ್ಯಂತ, ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುಗಳಿ ಳಿರುತ್ತಿದ್ದರೇ ವಿನಾ ನಟರಾದ ಆಚಾರ್ಯರಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ' 


ಕ್‌ 


ಸ್ಸ 


ಕ 


ಅಭಿನಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 


ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಸಾವಿಗೆ, ಎರಡು ತಿಂಗಳ ಹಿಂದೆ, ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರು ಆ 
ಮಹಾ ಕಲಾವಿದನ ಅಭಿನಯ ಚಾತುರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ “ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಭಾವ 
ಪ್ರಕಟನೆಯ ಮೇಲ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಎರಡನೆ ಯದು ವೀರರಸ. ಲೋಕೈಕ ವೀರರೆಂದು 


ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ಡಿ ಮಾ ಲೋಕಗಳನ್ನು ಗೆದಿದರೂ ಅಹಂಕಾರಾದಿ 
ದ್ರ ' 
ಅಂತಃಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲಾರದೆ ತಮ್ಮನಾಶವನ್ನು ತಾವೇ ತಂದುಕೊಂಡ ಹಿರಣ್ಯ- 
ಕಶಿಪು, ರಾವಣ, ಶಿಶುಪಾಲಾದಿ ರಾಕ್ಷಸರೂ ಸಮರ್ಥನಾದ ಮಂತ್ರವಾದಿಯೂ ಮಂತ್ರ 
ಹಾ ಮ (- ಇ -- pe ಎಮ ತಾಪಿ ಗ 

ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆದುರಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ನಿಂತು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ದಿಗ್ವಿಜಯಕ್ಕೆ 
ಹೊರಡುತ್ತಿರುವರೋ ಎಂಬ ಭಾವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಮಾಯಗಾರರೆಂದರೆ 
'ವರದಾಚಾರ್ಯರೇ ಸರಿ” ಎಂದರು. ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಮೆಚ್ಚ ಗೆ 
ಪಡೆದು ತನ್ನ' ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿದ ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ವಿಷ್ಣುಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಒಂದು ' ಚು 
ಕ್‌ ಹ ಓದಿ 

ಮತ'ವನ್ನು ಬಿಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಧವಿಧವಾದ ಕ್ರೂರ ಶಿಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ವಿಧಿಸುವಾಗಲ 
ತನ್ನ. ಹೃದಯವನ್ನು ತುಂಬಿದ ಪುತ್ರವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಹರಾ 

[2 1ೆ [9 
ಅಗ್ನಿಯಿಂದ ತಪ್ತವಾಗುವ ಸ್ವರ್ಣಪುತ್ಮಳ ರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಆನಂದವನ್ನೇ ಕೊಡು 
ಜಾ ಲು ಓಲ 


ತ ಸ ತಳದು ನೋಟಕನ 
ದೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಕದ ಬುಗ್ಗೆಗಳನ್ನೆಬ್ಬಿಸುವ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ. ನಿಷ್ಕಾರುಣ್ಯ ಕ್ರೌರ್ಯಗಳ 


ಚ ರ ವ 
ಯ ~~ ಬರಡು ಎಲ ಂಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮ ಒಸರುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಕಳ್ಳ 
ವ ಡಿ ಮಾಡಿಕೊ 
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ಸಂತಾಪಕ, ವಿಧಿಯ ಕೈಯಾಟದ ಗೊಂಬೆಯಾಗಿ ನೂರು ಭಾವಗಳ ಸಮೃದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿದ ದುಷ್ಕಂತ, ಈ ಮೊದಲಾದ ಹತ್ತಾರು ಪಾತ್ರಗಳು ವರದಾಚಾರ್ಯ 
ರಿಂದಾಗಿ ಅಮರವಾದುವು. ಅದರಿಂದಲೇ ಅವರು ಮಡಿದ ಮಾರನೆಯ ದಿನದ 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ಹಿಂದೂ' ಪತ್ರಿಕೆಯು "In is death, South India has 
lost an accomplished actor of great repute” ಎಂದು ಬರೆಯಿತು. ' 
ಹೀಗಾಗಿ, ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಕಂಡ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ ಅವರನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸುವುದು ರೂಢಿಯಾಗಿಹೋಯಿತು. ರಂಗಪ್ರವೇಶ ನಿಷ್ಠ,ಮಣಗಳಿರಲಿ, 
ಕೂಡುವ ನಿಲ್ಲುವ ರೀತಿಗಳಿರಲಿ, ಹಾಡುವ ಆಡುವ ಪರಿಪಾಠವಿರಲಿ, ಮಾತಾಡುವಾಗ 
ಯಾವಾಗಲೊಮ್ಮೆ ತಾಗುತ್ತಿದ ಅವರ ಉಗ್ಗು ಕೂಡ ಅನುಕರಣ ಪಾತ್ರವಾಯಿತು. ' 
ಪಾತ್ರವಂತೂ ಹೋಗಲಿ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗನಟರು ವರದಾ ' 
ಚಾರ್ಯರ ಉಡುಪು. ನಡೆನುಡಿಗಳನ್ನೇ ಅನುಕರಿಸತೊಡಗಿದರು. ಉರುಟಣೆ ಹಾಡುವ ' 
ಹುಡುಗಿಯರು ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನೇ ಕಾಪಿಹೊಡೆಯತೊಡಗಿದರು. 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ತಮ್ಮ ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವದ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಾ- ' 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮರೆತು ವರದಾಚಾರ್ಯರಂತೆಯೇ ಅಭಿನಯಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಅನುಕರಣಯುಗವೇ ಹೀಗೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. 


ನವರಂಗ ನಿರ್ಮಾಪಕ 
ಇನ್ನು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸುಧಾರಣೆಗಾಗಿ ' ಅವರು ಪಟ್ಟ ಶ್ರಮ ಕಡಿಮೆ ' 
ಯದೆ? ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ ಒಂದೇ ಎರಡೇ? ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿ ದೀಪವನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ" 
ತಂದು ದೃಶ್ಯಗಳ ಮೋಹಕತೆ, ಗಭೀರತೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ. ನೆರಳು ಬೆಳಕುಗಳ 
ಆಟವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಲೋಹಿತಾಶ್ವನ ದೇಹವನ್ನು ಸುಡಲು ಬಂದ ' 
ಚಂದ್ರಮತಿಯ ಎದುರು ನೆರಳಿನಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲದಿಂದ. ಮುಗಿಲಿನೆತ್ತರ ಬೆಳೆದು ನಿಂತು 
ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತದ ಸರ್ವಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟರು. ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯಗಳು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಕಾಯುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಒಳರಂಗದಿಂದ ಬಹಿರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದು ಎದುರು ವಾದ್ಯಗಳಾಗಿ ' 
ನಟರ ಎದುರಿಗೆ ನಟರಿಗೂ ನೋಟಕರಿಗೂ ನಡುವೆ ಸ್ಥಿರವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ ' 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಬದಲಾಯಿಸಿ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. 
`ನಾಟಕವಾದ್ಯ'ವೆನಿಸಿದ ಹಾರ್ಕೋನಿಯಂನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ತರಬೇತಿಗಾಗಿ ಶೇಷಗಿರಿ 
ರಾಯರನ್ನು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಿಸಿದರು. ಹಿಂದೆ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿರು- ' 
ಸ್ಯ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿ, ನಾಟಕದ ಅಂಗವಾಗುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿ 
ಸಿದರು. ನರ್ತನವೂ ನಾಟಕದ ಅಂಗವಾಯಿತು. ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ 


ನದೆಂತ್ಥ್ಯ ಇಳ. ತು ಲಂ ವಚ ನ್ಯ 
ಉಟ್ಟಣಿ ಸ್ಟಾ ಭಾಖಕೆಲಯಿನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿದರು. 
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ಮಹಾ ನಟರಾಗಿದ್ದಂತೆಯೇ ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಮಹಾಮಾನವರೂ ಹೌದು. 
ತಾರಾನಾಥರು ಬರೆದಂತೆ. “ರಾಜ ಜರಾಗಿ ನಟಿಸಿ ನಟಿಸಿ ವರದಾಚಾರ್ಯ ರಿಗೆ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿಯೂ 
ರಾಜಗುಣಗಳೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 4 ತೆ ಬೆಂಗಳೂರು ಮೈಸೂರು ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಪೌರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ನಾಟಕದ ದ್ರವ್ಯ ಸಹಾಯವು ಹ ಗುಣ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಬಡ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ 


ಸಹಾಯ ಮಾಡುವರೆಂಬುದು ದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯವೇ ... ಇವರ ಕುಂದು 
ಕೊರತೆಗಳೂ ರಾಜಯೋಗ್ಯವಾದುವೆಂದೇ ತೋರುವುದು.” ಅಂದು ಸ್ಥೂ ಲವಾಗಿ 
ಲೆಕ್ಕವಿಕ್ಕಿದಂತೆ, 1904ರ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ಹದಿನ್ನೆ ್ರದನೆಯ ದಿನಾಂಕದಿಂದ 1920ನೆಯ 
ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 31ರ ವರೆಗೆ 1246 ಆಟಗಳನ್ನು ಆಡಿ ಸುಮಾರು ಮೂರುಲಕ್ಷ ಎಂಭತ್ತು 
ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳ ಒಟ್ಟು ಮೊತ್ತವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. ಅವರ ವರಮಾನವು 
ಸರಾಸರಿ ಒಂದು ಆಟಕ್ಕೆ ಮುತ್ತೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳು. ಅವರ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ಹ ನಟರೂ ನಿರ್ವಾಹಕರೂ ಇದ್ದರು. ಸಂಪಾದಿಸಿದ ದ್ರವ್ಯ 

3, ¢ ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ 
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ವಂತನಾದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಬೂಯ್ಬಿ ನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ಖಾದಿ ನೆರವನ್ನಿ ತ್ರ ನಂ ರ, ವೃಸ್‌ ಛಾನ್ಸ್‌ ಲರ್‌ 


GL 


ಸಿ. ಆರ್‌. ರೆಡ್ಡಿಯವರು, ಆ ಆತಃ ನನ್ನು ಕುರಿತು. “50817 I can’t do more. But 
I shall send you to a Prince’ ಎಂದು ನುಡಿದು ವರದಾಚಾರ್ಕರಲ್ಲಿಗೆ 
ಕಳುಹಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗವೂ, ಆಚಾರ್ಯರ ಕಡೆಗಾಲದಲ್ಲಿ, ಕೈ ಬರಿದಾಗಿದ್ದಾಗ, ಬೇಡುತ್ತ ಬಂದ 
ಬಡಬಾಹ್ಮಣನಿಗೆ, ತಾವು ಮೊದಲಿಂದ ಕುಳಿತು ಉ್ಜುತ್ತಿದ್ರ ಬೆಳ್ಳಿಯ ತಟ್ಟೆಯನ್ನೇ 
ನಗುನಗುತ್ತಾ ಕೊಟ್ಟು ಕಳುಹಿಸಿ ಲ 
ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ಹೆಚ್‌. ಕೆ. ವೀರಣ್ಣ 


9, 

NW 
ಪಾತ್ರವನ್ನರಿತು ಅವರು ನ. 

ಬರೆದರು ಮೇ ತಿಂಗಳ "ರಂಗಭೂಮಿ' ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ: 


' ಗೌಡರು, 1926 ರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 


“1921-22ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಆಚಾರ್ಯರು ಮದರಾಸು ಕಡೆ ಸಂಚಾರ ಹೋಗಿದ್ದರು. 
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ಹೋಗಿರುವುದರಿಂದ ಈಗ ಬಹಳ ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳೂ, ಸಲೀಸಾಗಿ ಸಾಲ 
ತೀರಿಸುವಂತೆ ನಮಗೆಲ್ಲ ಹಣ ಕೊಟ್ಟು ಉಪಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು' ಎಂದು ಹೇಳಿದರು.” 


ಆಚಾರ್ಯರ ಬಗೆಗೆ ವೀರಣ್ಣನವರು ಭಾವಿಸಿ ನುಡಿದಂತೆ - ಅವರದು ಕಲಾ 
ಜೀವನ; ವ್ಯವಹಾರ ಬುದ್ಧಿಯ ಜೀವನವಲ್ಲ. ರಂಗದ ಮೇಲೆ 'ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲದ' 
ಆತ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ'ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲೂ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರನ್ನು ಮುಂದೆ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರೇ ವಿನಃ ತಾವು ಶಕ್ತರಾಗಲಿಲ್ಲ. ಲೆಕ್ಕಪತ್ರಗಳೆಂದರಂತೂ 
ಕೆಟ್ಟ ತಲೆನೋವು. ಬಂದಷ್ಟೂ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೇ ಸಾಲದು. ಹೀಗಾಗಿ ಕೊಡುಗೈ ದೊರೆ 
ಆದ ಅವರು ಕಡೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಬರಿಗೈ ದೊರೆಗಳೇ ಆದರು. “ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ನೂರು 
ಸಂಸಾರಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತ ರಾಜಭೋಗವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆಚಾರ್ಯರು ಪಥ್ಯದ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಉಪವಾಸಕ್ಕೆ ಈಡಾಗಿ, ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೋದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಹುಡುಗ 
ನನ್ನೂ “ಮಗು, ತಿನ್ನುವುದಕ್ಕೇನಾದರೂ ತಂದುಕೊಡಪ್ಪ” ಎಂದು. ಬೇಡುವಂತಾಯಿ 
ತಂತೆ. ವ್ಯಾಧಿಯು ಬಲವಾಯಿತು. ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಪಡೆದು ಗುಣಮುಖವಾಗಿದೆ 
ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ, ಒಂದು ದಿನ ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ಕಷ್ಟಗಳ ಕಡೆಗೂ 
ಕೃತಘ್ನತೆಗಳ ಕಡೆಗೂ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡರು. ಕನ್ನಡ ನಾಡು, ಆ ನಾಟ್ಯ ವಿದ್ಯಾ- 
ಧರನನ್ನು ಹೀಗೆ ನೆನೆನೆನೆದು ಕಂಬನಿಕರೆಯಿತು: ಎ 


ಪೋದುದೆ ನಟಕುಲರತ್ನಂ ಕ 

ಪೋದುದೆ ಸುಯಶೋಮಯೂಖವಿಲಸಿತ ರತ್ನಂ 
ಪೋದುದೆ ನವಗುಣರತ್ನಂ 

ಪೋದುದೆ ನಾಟಕವಧೂ ಶೀರೋಧೃತ ರತ್ನಂ 


ಸ್ಮಾರಕ 

ಅವರು ಮಡಿದನಂತರ ಈ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ, ಆ ನಾಟಕಾಚಾರ್ಯನಿಗೆ 
ತಕ್ಕುದಾದ ಸ್ಮಾರಕವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕೆಂಬ ಮಾತು ಅತ್ತ, ಇತ್ತ, ಸುತ್ತ 
ಲಿಂದಲೂ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಳಷ್ಟೂ ಇಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಮಡಿದ 
ಮಾರನೆಯ ತಿಂಗಳ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಅವರ ನೆನಪಿಗಾಗಿ ಮೂಸಲಿಡುವುದಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
'ರಂಗಭೂಮಿ' ಪತ್ರಿಕೆ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬೇಡಿತು. ಕನ್ನಡಿಗರ ಉದಾಸ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಒಂದೇ. ಆ ಒಂದು ಸಂಚಿಕೆ. ತುಂಬುವಷೂ ಶ್ರ ಲೇಖನಗಳೂ, ಸ್ಮೃತಿ ಚಿತ್ರಗಳೂ 
ಬಾರದುದರಿಂದ ಪೇಜು ತುಂಬುವ ಸಲುವಾಗಿ ಬೇರೆರಡು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚು 
ಮಾಡಿದ ಸಂಚಿಕೆ ಎಂದಿಗಿಂತ ತಡವಾಗಿ ಹೊರಟಿತು. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಬಗೆಗೆ 
ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದಿರುವ ಒಂದೇ ಸ್ಮಾರಕ ಎಂದರೆ, ಅವರನ್ನು ಕಂಡವರ ನೆನಪು! 


ಕನ್ನಡ ರಂಗದ ಹಾಸ್ಕಮೂರ್ತಿ' 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ರಾಯರು 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಾಸ ಹವು, ವಿದೂಷಕನ ಕುಣಿತ ಮಣಿತಗಳಿಂದ, 
*""ಅಕರಾಳ ವಿಕರಾಳ ವೇಷಧಾರಣೆಯಿಂದ ಅಡ್ಡಾದಿಡ್ಡಿ ಮಾತುಗಳಿಂದ, ಉಗ್ಗಿ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ 'ಹೊಸಡೊಂದು ಕಂಪು ಸೊಂಪುಗಳನ್ನು 
' ಕೊಟ್ಟವರು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು. ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ಹೂವಿನಂತೆ ಅರಳಿ 
ತನ್ನ ಸುಗಂಧವನ್ನು ಹತ್ತೂ ಕಡೆಗೆ ಹರಡಿಬಿಟ್ಟಿತು. ರಂಗಹಾಸ್ಯದ ಒರಟುತನವನ್ನು 
ಕಳೆದು ಅದನ್ನು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು ಹದಮಾಡಿದರು. ನಾಟಕ ಶಿರೋಮಣಿ 
ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಬಲಭುಜವಾಗಿ ನಿಂತು ಅವರ ಸ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ದೇಹ ಒಂದು ಜೀವ ಅವರದು. ಅವರ ಜೋಡಿ ಎಂದರೆ 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಸಂಗಮ. ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೂ, ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು 
ಒಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಒಬ್ಬರು ಶೋಭಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಲು ಸಕ್ಕರೆಯಂತೆ ಬೆರೆತು 
ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಕಾಲ ಅವರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸವಿಯೂಟ ಯು. ವಿಧಿ ಆ ಜೋಡಿ 
ಯನ್ನು ಒಡೆದಾಗ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಆ ಎರಡು ಕಲಾಜೀವಿಗಳಿಗೂ ಕೊಡಲಿಯ 
ಪೆಟ್ಟೇ ಬಿದ್ದಂತಾಯಿತು. 


ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಶ್ರೀ ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರು ನುಡಿದಂತೆ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರು ಹುಟ್ಟು ನಗೆಗಾರರು. “ಒಂದೇ ನಾಟಕದ ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ 
ಒಂದು ದಿವಸ ಹಾರಿಸಿದ ಹಾಸ್ಯ ಚಟಾಕಿಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ದಿವಸ ಬಳಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ- 
. ವಾದುದರಿಂದ ಅವರ ಹಾಸ್ಯಮಧು ಎಂದೂ ತಂಗಳಾದದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. “ನಿನ್ನ ತುಟಿಯ 
ಮೇಲೆ ನಗು ಸರ್ವದಾ ಮೂಡಿರಲಿ, ಹಾಸ್ಯವೇ ನಿನ್ನ ಬಾಳ ಉಸಿರಾಗಲಿ” ಎಂದು 
ಕಾಳಿಕಾದೇವಿ ತೆನಾಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ವರವಿತ್ತಿ ದ್ವಳೋ ಇಲ್ಲವೋ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದು. 
ಆದರೆ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿರಾಯರಲ್ಲಿ” ಆ ವರಪ್ರಸಾದವಿದ್ದುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 


' ನೋಡಿದ್ದೆ.” (ನೆನಪುಗಳು, ಪು. 67) 


ಪ್ಲಮೂರ್ತಿರಾಯರದು ನಿತ್ಯನೂತನವಾದ ಹಾಸ್ಯ. ವಿದೂಷ ಷಕನೆಂದರೆ ಹೊಟ್ಟೆ 


ಕೃಷ 
ಲ 
ಬಾಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸರಸ ವಿನೋದದಿಂದ. ವಾಗ್ವೆ ಭವದಿಂದ. ಚಾಟೂಕ್ತಿಗಳಿಂದ, 


ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳಿಂದ, ಗಾದೆಗಳಿಂದ, ಸತ್ಯದರ್ಶನದ ಅನುಭವದಿಂದ, ನಾಟಕದ ನಾಯಕನ 
ಬೇಗುದಿಯನ್ನು ಆರಿಸಿ, ಆತನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ಎದೆಗೆ, ತಂಪೆರೆದು, ಅವನ ಸುತ್ತ ಕವಿದ 
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ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಸೀಳಿ, ಹೊಸ ದಾರಿತೋರಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಯಿಸುವ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಶಕ್ತಿ ಆತ - ಎಂಬುದನ್ನು  ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು, ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ, ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಿಂದ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ತೋರಿದರು. ಒಂದೊಂದು ನಾಟಕವನ್ನೂ ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ ನೋಡಿ, ನೋಡಿ 
ನಾಟಕದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೃದ್ಧತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ತಮ್ಮ ನೂರಾರು ಮಂದಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಕೂಡ, ಅನುದಿನವೂ ಬೆರಳುಗಚ್ಚುವಂತೆ ಅದೇ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ 
ಹೊಳೆಯಿಸಿದರು. ಮಾತಿನ ರೀತಿ ಬದಲಿಸಿದರು. ಹೊಸ ಮಾತು ಹಾಕಿದರು. ೫ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ನಾಯಕನನ್ನು ಹೊಸಹೊಸ ೫ 
ಹುಡುಗಾಟಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ಹುಚ್ಚೆಬ್ಬಿಸಿದರು. ಮತ್ತೊಬ್ಬನಾದರೆ ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಬೇಕು. 


ಆದರೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಎದುರು ನಿಂತವರು ಸ್ವತಃ ವರದಾಚಾರ್ಯರು. ಒಬ್ಬ 
ರೊಡನೆ ಒಬ್ಬರು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಚಕಮಕಿಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಇಂದ್ರಜಾಲಗಳನ್ನೇ ಹೆಣೆಯುತ್ತ ನಾಟಕದ ಕಳೆ ಏರಿಸಿದರು. . ಅದರಿಂದಾಗಿ, ಹತ್ತಾರು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ರತ್ನಾವಳಿ ಕಂಪನಿಯ ಹಾಸ್ಯವೆಂದರೆ “ಇದೀಗ ವಿನೋದ. 
ನೋಡಿದವನ ಎದೆ ಹಿಗ್ಗಿಸುವಂತಹ ವಿನೋದ” - ಎಂದು ಜನ ಗುರುತಿಸುವಂತಾಯಿತು. " 
ಎಂದೇ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರ ಬಗೆಗೆ ಮೊನ್ನೆ ಮಾತು ಬಂದಾಗ, ವೀರಣ್ಣನವರು 
ಭಾವಿಸಿ ನುಡಿದರು: “ಆತನೀಗ ಹಾಸ್ಯ ನಟ ಸ್ವಾಮೂ...... ಆತನ ಮುಂದೆ ಇನ್ನಾರು: 
ನಿಂತಾರು? ಅಂತಹ ವಿನೋದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇನ್ನಾರಿಗೆ ಬಂದೀತು. ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಹತ್ತು 
ಹತ್ತು ಇಡುವಲ್ಲಿ ಆತ ಒಂದೇ ಮುತ್ತು ಇಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತಿದರು. ಆದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ "ಹಾಸ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ' ಎಂಬ ಅನ್ವರ್ಥವಾದ ಹೆಸರು ಪಡೆದುಕೊಂಡರು.” ' 


ಅವರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಜನತೆಯೂ, ಅರಮನೆ ಗುರುಮನೆಗಳೂ ತಮ್ಮ ' 
ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಕೊಡಮಾಡಿದ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳೂ, ಬಂಗಾರದ ಮೆಡಿಲು ' 
ತೋಡಾಗಳೂ ಬಿರುದುಬಾವಲಿಗಳೂ ಅದೆಷ್ಟೋ. 1910 ರಲ್ಲಿ, ರತ್ನಾವಳಿ 
ಸಂಸ್ಥೆಯು ಅತ್ಯಂತ ಉಚ್ಚಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿರಾಜಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಮೈಸೂರಿನ ಜನತೆ, ' 
ಸರದಾರ್‌ ಎಂ. ಕಾಂತರಾಜ್‌ ಅರಸರ ಹಿರಿತನದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸಭೆ ಸೇರಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗ" 
ಭೂವಿಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಹರಡಿದ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸತ್ಕರಿಸಿ ಮಾಡಿದ 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ "ಗಿಫ್ಟೆಡ್‌ ಆ್ಯಕ್ಟರ್‌' ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ' 
ಗೌರವಿಸಿತು. ಅವರ ಎರಡು ಭುಜಗಳಂತೆ ಆಸರೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರನ್ನೂ, ಬೋಧರಾಯರನ್ನೂ, ಇತರ ನಟರನ್ನೂ ಜನತೆಗೆ “ತಾತ' ವೆಂಕಟ ' 
ಕೃಷ್ಣಯ್ಯನವರು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ' 
ಕೊಂಡು ಅವರು, “ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾದ ನಮ್ಮನ್ನು ಮಧುರ ವಿನೋದದಿಂದ ನಗಿನಗಿಸಿ 
ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಈತನಿಗೆ ಎಂತಹ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಕೊಟ್ಟರೂ ' 
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ಕಡಿಮೆಯೇ. ಅದರೊಂದಿಗೆ ಈತನ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ” ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೇ ಬದಲಿಸಿ, 
ಇನ್ನು ಮೇಲೆ `ಹಾಸ್ಕಮೂರ್ತಿ' ಎಂದೇ ನಾವು ಕರೆಯಬೇಕು” ಎಂದು ನುಡಿದಾಗ, 
ನೆರದ ಜನತೆ ಹರ್ಷೊೋದ್ಧಾರದ ಹೂಮಳೆಗರೆಯಿತು. 


ಜೆಳಕಿನೊಂದಿಗೆ ಜಿಳಕು 


"ಮನೆಗೆ ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ'ನೆನಿಸಿದ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು, ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ಣ್ಲಿಗೆ ಬೀಳುವ ಮುಂಚೆ, ಅಂಚೆ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಇದ್ದರಂತೆ. ಸ್ಥೂಲ 
ಬೇಹ, ಬಟ್ಟಲುಗಣ್ಣು, ಪುಟ್ಟ ಹೊಟ್ಟೆ, ನಿತ್ಯ ಜಾಗೃತವಾದ ವಿನೋದಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ಬೇರೆಬೇರೆ. ಭಾವಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸಿ ಅರಳಿಸಿ ತೋಟ ಸಮರ್ಥವಾದ ಮುಖ. 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದ "ನಾಟಕದ ಖಯಾಲಿ' ಅವರನ್ನು 
ರಂಗಕ್ಕೆ ತಂದಿತು. ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಒಮ್ಮೆ ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬರಿಂದ 
ಒಬ್ಬರು ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು. ವರದಾಚಾರ್ಯರೊಡನೆಯೆ "ಬೆಂಗಳೂರು ಯೂನಿಯನ್‌' 
ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ನಟರಾಗಿ ನಿಂತರು. ಅವರ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. 
ಬೆಂಗಳೂರು ಯೂನಿಯನ್‌ ಒಡೆದ ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಕಾಲ, ಮಳವಳ್ಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ 
ಯಳಂದೂರು ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಕಾಲ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. ಅವರು ಕರಾರು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಯಳಂದೂರು ಕಂಪನಿಯನ್ನು ಸೇರಿದನಂತರ, ಬಲು ಉಪಾಯದಿಂದ 
ತಮ್ಮ ತಿಂಗಳ ಸಂಬಳವನ್ನು ಕಂಪನಿಯ ಸಾಲಗಾರರಿಗೆ ತಾವೇ ಕೊಡಿಸಿ, ತಿಂಗಳ 
ಮೊದಲ ದಿನ ಕರಾರಿನಂತೆ ಸಂಬಳ ಬರಲಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಅದು ಮುರಿಯಿತು ಎಂದು 
ತಾವೇ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮತ್ತೆ ಬಂದು ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡ 
ವಿಷಯವನ್ನು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಂದಿನಿಂದ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ 'ವರದಾಚಾರ್ಯ ರೊಡನೆ ಬೆಳಕಿನೊಂದಿಗೆ 
ಜೆಳಕಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ನಾಟಕವನ್ನೂ, ಹಿಂದೆ ನಿಂತ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನೂ 
ಮುನ್ನಡೆಸಿದರು. 


ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಅಚ್ಚರಿ ಎನಿಸುವಂತಹ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಅಭಿನಯಿ 
'ಸಿದರು. ಶಾಕುಂತಲ, ರತ್ನಾವಳಿ ನಾ! ಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿದೂಷಕ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾ 
ಮತ್ರ, ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಯಾಕ್ಷ, ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ರಾಷ್‌ 
ಇಂದಿರಾನಂದದಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಂಹ, ನಿರುಪಮದಲ್ಲಿ ನಂದನಕ-ಹೀಗೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಭಾವುಕ 
ತೆಯ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು "ಪಾತ್ರಸಹಜ' ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. "ವಿಶ್ವಾ 
ಮಿತ್ರ' ನಾಗಿ ಬಂದಾಗ, ಪಕ್ಕೆ ಬಿರಿಯುವಂತೆ ನಗಿಸಿದ ಹಿಂದಿನ ದಿನದ ವಿದೂಷ ಕನ 
ಛಾಯೆ ಕೂಡ ತಾಗದು. "ಹಾಸ್ಯ ನಟ'ನ ಹುಟ್ಟೇ ಅಂದು ಕ್ರೋಧವನ್ನು ಮೈಯುಂಡು 
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ಬಂದಿದ್ದ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನೇ ರಂಗದ ತುಂಬ ಬೆಳೆದು ನಿಂತುದನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆದರೂ ಆ ಬಟ್ಟ ಶಿಲುಗಣ್ಣುಗಳು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆಚೀಚೆ ತಿರುಗಿದಾಗ ಹಾಸ್ಯದ ಸಹಜಭಾವ 
ತಟಕ್ಕನೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ಮತ್ತೆ ತಕ್ಷಣ ಮುದುರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿತು. ವರದಾಚಾರ್ಯರು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಾರದಾದಾಗ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಹೌದುಹೌದೆನ್ನುವಂತೆ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುವಿನಂತಹ ದೈತ್ಯರಾಜನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ವರದಾಚಾರ್ಕರಿಗೆ ' 
ಸರಿಗಟ್ಟುವಂತಹ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರು ತಮ್ಮ ಬುದ್ದಿಮತ್ತೆಯ ವಿನೋದದಿಂದಾಗಿ, ಹಾಸ್ಯ ನಟನ ಪಟ್ಟವನ್ನೇ 
ಅಲಂಕರಿಸಿದರು. ಅವರು ಎಂದೂ ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ರಾಜನಟ ವರದಾಚಾರ್ಯರೇ ಆಗಲಿ, ಮತ್ತಾರೇ ಆಗಲಿ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರ ' 
ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಶಕ್ತರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಅವರ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಎಂ. ಜಿ. ಮರಿರಾಯರು, “ಎಂದೂ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ನೋಡಲು 
ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ದಿನದಿನವೂ ಹೊಸತೊಂದು ಏನಾದರೂ ಇದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ನೋಡಿ ನೋಡಿ, ಅವರಿಂದ ಕಲಿತುದು ಹತ್ತೂ ಇರಬಹುದು. ಕಲಿಯ, 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದುದು ನೂರು” ಎಂದರು. ಹೌದು. ಅವರ ಹಾಸ್ಯದ ಗುಟ್ಟು, ಆಡುವ ಮಾತಿ: 
ನಲ್ಲಿ, ಮಾತಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿತ್ತು. ನಿರುಪಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಂದನಕನಾಗಿ ಮದನ 
ಮಂಜರಿಯ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಆಕೆಯ ತಾಯಿಯೊಡನೆ ಒಂದೊಂದು ದಿನ ಒಂದೊಂದು 
ರೀತಿಯ : ಮಾತು ಆಡಿ ಹಾಸ್ಯದ ಹೊಳೆಯನ್ನು ಹರಿಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಮ್ಮೆ 
“ಈಕೆಯ ಹೆಸರೇನು' ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಆ ತಾಯಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತ, “ಮದನ ಮಂಜರಿ! 
ಆದರೆ ಮದನಾ ಮದನಾ ಎಂದೇ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಪ್ರೀತಿಗೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಎರಡೆರಡೇ ಅಕ್ಷರಗಳ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಚಿನ್ನ ರನ್ನ ಮುತ್ತು ನತ್ತು ಎನ್ನುವ ಹಾಗೆ” ಎಂದಾಗ, 
“ಓಹೋ, ಹಾಗಾದರೆ ಈಕೆಯ ಹೆಸರುಗಳೆಲ್ಲ ಕೂಡಿದರೆ ಒಂದು ಅಷ್ಟೋತ್ತರವೋ 
ಅಥವಾ ಸಹಸ್ರನಾಮವೇ ಆಗುತ್ತದೋ?” ಎಂದು ಮರುಪ್ರಶ್ನೆ! ಆಕೆ ನಕ್ಕು ಕುಂಯ್‌ 
ಗುಡುತ್ತ ನಿಂತಾಗ “ಅಲ್ಲಾ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಎರಡೇ ಅಕ್ಷರಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಚೆನ್ನ ಎಂದಿರಲ್ಲ. ' 
ಮತ್ತೆ ನಿಮ್ಮ ಮಗಳಿಗೆ "ಮದನ' ಎಂದು ಮೂರಕ್ಷರದ ಹೆಸರೇಕೆ? ಅದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಹೊಡೆದು ಹಾಕಿದರೆ ಆಕೆಯ ಹೆಸರು ಅನ್ವರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ 
ಅಲ್ಲವೇ?” ಎಂಬ ಕೊಂಕಾಟ. ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳಂತು ಅವರಿಗೆ ಸ್ವಭಾವಸಿದ್ದವಾಗಿ. 
ಬರುತ್ತಿದ್ದುವು. ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೂ ಹಾಗೆ - ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ! ' 
ಅವರ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗೂ ವಿನೋದ! ನಗೆಯ ತುಂತುರು! 
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ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲದ ವರದಾಚಾರ್ಯರು ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ 
'ಮಹಾ ಮುಖೇಡಿ! ಯಾರೊಬ್ಬರ ಎದುರು ನಿಂತು ಕ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
೫ ಆಡುವುದೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಮೈ ನಡುಕ. ಕಂಪನಿಯ ಯಾವ ಮಾತಿಗೂ ಅವರು 
ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿರಾಯರನ್ನೇ ಮುಂದೆ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರಾದರೋ 
"ವಾಚಾಳಿ, ವಿನೋದಿ, ಮರ್ಯಾದೆ ಬಿಡದೆಯೇ ಸಲುಗೆ ಸಾಧಿಸಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ನರ್ಥರು: ಹಾಗೆಂದೇ 1906 ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಿನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ವೇಲ್ಸ್‌ ಅವರು ಮೈಸೂರಿಗೆ 
ಬಂದ ಸ ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಕೇಳಿದವರೆಲ್ಲ ಕೈ ಕೊಡವಿಕೊಂಡಾಗ, ನಗರಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷರ 
ಸವಾಲಿಗೆ ಜವಾಬು ಹೇಳಿ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು, ಸ್ವಾಗತಕ್ಕಾಗಿ, "ಪಾತ್ರೆ ಚಪ್ಪರ' 
ಹಾಕಿಸಿ, ಅವರಿಂದ ಕಂಪನಿಗೆ ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಟವನ್‌ ಹಾಲನ್ನು ಬರೆಸಿಕೊಂಡರು. 
ಅಂದು ರತ್ನಾವಳಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಭಾಗ್ಯದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯಿತು. ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಎಲ್ಲ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ವರದಾಚಾರ್ಯ ರನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿ, ಡರ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ 

೯ಗೆ ಬಹುಪಾಲು ಕಾರಣರಾದರು. “ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಾನೂ ಇಲ್ಲ 
ನನ್ನ ಕಂಪನಿಯೂ ಇಲ್ಲ” ಎಂದು ವರದಾಚಾರ್ಯರೇ ಹೇಳುವಂತಾಯಿತು. ಅಂತಹ 


ಸ್ನೇಹ! ಅಂತಹ ಸಲುಗೆ ಗೆ ಅವರವಿರಲ್ಲಿ. 


ಕನಲು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 

ಆದರೆ ವಿಧಿಯ ಕೈ ಅಡ್ಡ ಬಂದಿತು. 1920-21ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಸರದಾರ್‌ 
ಗೋಪಾಲರಾಜೇ ವರು ಕೇಳಿದಂತೆ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಕೆಲ ಮಂದಿ ಮುಖ್ಯ : 
ನಟರನ್ನು ಎನ್‌. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ರಾಚಪ್ಪ ನವರೊಡನೆ 'ನಾಟಕವಾಡುವ ಸಲುವಾಗಿ 
ಮದರಾಸಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಲು ವರದಾಚಾರ್ಯ ರು pp ಒಪ್ಪಿ ದರು. ನಟರಿಗೆ ಮುಂಗಡ 
ಹಣ ಸಂದಾಯವಾಗಿ ಅವರು ತೆರಳಿದ ನಂತರ ತ ರ್ಧಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸಿ ಅವರು 
ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬರುವಂತೆ ಟೆಲಿಗ್ರಾಂ ತತ pi ನಾಟಕವಾಡಲು ಎಲ್ಲ 
ಸಿದ್ಧತೆ ನಡೆದುಹೋಗಿದುದರಿಂದ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರೂ ಉಳಿದ ನಟರೂ ತಕ್ಷಣ 
ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಸಮಯವನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ವಾರ್ಥಿ ಗಳು, ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹುಳಿ: ಹಿಂಡಿದರು. ಯಾವುದೋ ಗುಂಗಿಗೆ. ಮನತೆತ್ತಿದ್ದ ವರದಾಚಾರ್ಯರು 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಆ ನಟರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಚೀಟಿ 
 ಕಳುಹಿಸಿಬಿಟ್ಟ ರು. ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬಂದವರು ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ಕಾಣಲು ಅವಕಾಶವೂ 
ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲ. ಮಹಾನಟರಿಬ್ಬ ರೊಡನೆ ಸಂಧಾನ ನಡೆಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ಹಲವಾರು 
| ಮಬ ಓರಿಯರು, ಅಭಿಮಾನಿಗಳು, ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಕಲ್ಲು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕರಗಿಸಲು 
ಮರ್ಥರಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ದಾರಿ ಕವಲಾಗಿತ್ತು. ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ cmt 


MEE ಇನ್ನು ಬೇರೆ ದಾರಿ ಕಾಣದೆ, Agel ಅರಸಿನವರೂ, 
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38 ಬಣ್ಣ-ಬೆಳಕು 


ಸಾಹುಕಾರ ಮುನಿವೆಂಕಟಪ್ಪನವರೂ ಬೇರೊಂದು ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿ 
ಶ್ರೀ ಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿ ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಸಭೆ ಎಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರನ್ನೂ, ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ರಾಚಪ್ಪ ಹಾಗೂ ಇತರ ನಟರನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದರು. 
ತಿಂಗಳ ಸಂಬಳ ನಿಶ್ಚ ಯವಾಯಿತು. ಕೆಲವು ಅರಸು ಮನೆತನಗಳ ಉಂಬಳಿಯ 
ನಿಷ್ಕರ್ಜ್ನೆಯಾಯಿತು. ಮತ್ತೇನು - ಎಲ್ಲ ಸರಿಯಾಯಿತು ಎಂದು ಜನ ಎಂದು 


ಕೊಂಡರು. 


ನಿನೋದವಾಹಿನಿ ಬತ್ತಿತು 

ಆದರೆ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಅಗಲಿದ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು ಒಳೆಗೇ ಬೆಂದು 
ಹೋಗಿದ್ದರು. ಅವರು ಮತ್ತೆ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ 
ಮೊದಲ ನಾಟಕವಾದ ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ ಅವರು ವಿದೂಷಕನಾಗಿ ನಿಂತಾಗ, ವರದಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಕೈ ಬಿಟ್ಟವನೆಂದು ಜನ ಅವರನ್ನು ಹೀಗಳೆದು ಹಣ್ಣು ಮಾಡಿತು. ಕೃಷ್ಣ 
ಮೂರ್ತಿಯಂತಹ ಬಲಭುಜ ಕಡಿದಂತಾಗಿ, ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಕಲಾಶಕ್ತಿ, ಜೀವಶಕ್ತಿಗಳು 
ಉಡುಗಿ ಮತ್ತೆ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದರು. ಆ ನಂತರ ಆರಂ 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಉಳಿದಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರು ರಂಗದ ಮೇಲೆ “ಯಂತ್ರನಟ' 
ನಂತಾದರು. ಆದರೂ, ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ, ಆಶೆಯಿಂದ ಒಳಬಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ನಿರಾಶೆಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡದೆ, ಮಾಡಿದ ಹೆಸರನ್ನು ಕೆಡಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ನಿಂತರೂ, 
ಅವರೆದೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟಿಯುತ್ತಿದ್ದ ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ವಿನೋದವಾಹಿನಿ ಬತ್ತಿ ಹೋಗಿತ್ತು. 
' ಅವರ "ಟ್ರಂಪ್‌ ಕಾರ್ಡ್‌' ಎನಿಸಿದ್ದ ನಿರುಪಮ ನಾಟಕದ ನಂದನಕನ ಪಾತ್ರ ಕೂಡ ಸಪ್ಪೆ 
ಸಪ್ಪೆಯಾಗುತ್ತ ಬಂದ ಆ ದಿನ, ಒಳರಂಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅವರನ್ನು ಕಂಡ ಮರಿರಾಯರು. 
"ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ರಾಯರೆ, ನಾಟಕ ಸಪ್ಪೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ' ಎಂದಾಗ “ಛೆ ಬಿಡೋ. 
ಅದೆಲ್ಲ ಯಜಮಾನರಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಗಿ ಹೋಯಿತು” ಎಂದು ಕಣ್ಣುದುಂಬಿ, “ ಆ ಕಾಲವೇ 
ಬೇರೆ! ನನ್ನಿಂದ ಕ್ಲೂವರ್ಡ್‌ ಸಿಗದಿದ್ದರೆ ಇಂದಿನ "ರಾಜ' ಕಣ್ಣುಕಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ! 
ಆ ಕಾಲ ಹೀಗಿತ್ತೇ? ಅವನೀಗ ರಾಜ ಕಣೋ - ಅವನೀಗ ನಟ! ಯಾವತ್ತು 
ಆತನ್ನ ಬಿಟ್ಟೆನೋ ಆವತ್ತೇ ನನ್ನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡೆ ಕಣೋ?” ಎಂದು ನುಡಿದರು. 


1932ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಉದರರೋಗದ ನಿಮಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಮನೋರೋಗದಿಂದ ' 
ಮಡಿದುಹೋದ ಆ ಮಹಾನಟನನ್ನು ಯಥಾ ಪ್ರಕಾರ, ಕನ್ನಡ ಜನತೆ, ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ 
ಹಾಡಿ ಹೊಗಳಿ, ಬೆನಿಫಿಟ್‌ ನಾಟಕವಾಡಿ, ಅಂತೂ ಇಂತೂ ಹಣಕೂಡಿಸಿ ಮಣ್ಣುಮಾಡಿತು. ' 
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ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ನಾನು ಅವರನ್ನು ಕಂಡಾಗ ವಾನಪ್ರಸ್ಥಾಶ್ರಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ 
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ರ್ಷ ವಯಸ್ಸು, ಶುದ್ಧ ಖಾದಿಯ ಪೈಜಾಮ, ಜುಬ್ಬ ಧರಿಸಿ, ಬಿಳಿಯ ಗಡ್ಡದ ತೆರೆಗಳನ್ನು 
ನೀವಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ವಯೋಭಾರದಿಂದ ಅಡ್ಡಡ್ಡ ನಡೆಯುತ್ತ ಊರುಗೋಲು ಹಿಡಿದು, 
ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ ಬಂದು ನನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಾಗಿ ಮೂಸಲಿಟ್ಟ ಕುರ್ಚಿಯ ಮೇಲೆ 
ಕುಳಿತು, ಮಾತನಾಡತೊಡಗಿದರೆಂದರೆ ತಾಸು ತಾಸು ಕಳೆದುದು ತಿಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ದೇಹ ಬಾಗಿಹೋಗಿದ್ದರೂ ಕಡಲಿನಂತಹ ಮೊರೆತ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ, ಹೊರಮೈ ಹಣ್ಣಾಗಿ 
ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಒಳಗೆ ಹರೆಯದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು, ಮಗುವಿನಂತಹ ಮನಸ್ಸು, ಆದರೆ 
. ಆಗಲೂ, ತಾವಿಟ್ಟ ಗೆರೆಯನ್ನು ಅಂದೂ ಎಂದೂ ಯಾರೂ ದಾಟಕೂಡದೆಂಬ ಛಲ, 
ಕೈ ನಡೆಯದಾಗಲೂ, ಆಡಿದ ಮಾತು ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆ! ಮನೆಯವರೂ, ಮಕ್ಕಳೂ, 

ಡಲು ಬಂದ ಶಿಷ್ಯರೂ ಆಗಲೂ ಅವರಿಗೆ ಅಂಜಿ ಅಂಜಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದರು, 
ಮುದಿಯಾದರೂ ಸಿಂಹದ ದರ್ಪ. ಇನ್ನು ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ, ನಮ್ಮ ನಾಟಕ, 
ನಮ್ಮ ನಟವರ್ಗ, ನಮ್ಮ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು, ವಿಮರ್ಶಕರ ಮಾತು ಬಂದರಂತೂ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ 
ವೆನ್ನಿಸುವಂತಹ ವಿಚಾರಧಾರೆ! ತಮ್ಮ ರಂಗಜೀವನದ ಎಳೆಎಳೆಯನ್ನು ಎಳೆದು ಹರ- 
ಡಿದಾಗ, ಅಂದೂ ಮಾಸದ ನೆನಪನ್ನು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಹೊಳೆಯಿಸಿ ಆಡಿದಾಗ ಹಿಂದಿನೊಂದು 
' ಪ್ರಪಂಚದ ಹಳೆಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


"`ಅವರ ಕಾಲದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕತೆಯನ್ನು ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೇಳಬೇಕು. 
| ಅವರು ರಚಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಅವರೇ ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರುವುದನ್ನು 

'ಫಸೋಡಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಅವರ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಕಳೆದುದಿರಬೇಕು. 
ನನ್ನ ಮನೆಯಿದ್ದ ಗುರ್ಜಲ್‌ ಕಾಂಪೌಂಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಲಿಕರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದ್ದರು. 
ಅವರು ಸಂಸಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದರೂ, ನಾಟಕ ಸಂಸಾರ ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಂದೇ 
, "ಪ್ರಬೋಧಾನಂದ'ರು ತಮ್ಮ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ ಕಡೆಯ ರಚನೆಯಾದ 
“ಉಗ್ರ ಕಲ್ಯಾಣ'ವನ್ನು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿ ತಾವೂ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ನೋಡಿದ ಜನ ಬೆರಗಾಗುವಂತೆ, ತಮ್ಮ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಮೊಳಗಿಸಿ, 
ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ, ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ 
ತೋರಿದರು. “ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನೋಡಿಬಿಟ್ಟರೆ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ 
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ಮೈದುಂಬಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ನನ್ನ ಮುದಿತನ ಮರೆಯಾಗಿ, ಮೈಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
, ಬೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬೇಕಾದರೆ ನೂರುದಂಡೆ 
ಹಾಕಬಲ್ತೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯಿತೆಂದರೆ, ನೋಡಿ, ಹೀಗೆ ಹಿಡಿದಂತಾಗಿ ನನ್ನ 
ಅವತಾರವೂ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಮೈ ತುಂಬ ಮುದಿತನ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ” ಎಂದು 
ನುಡಿದರು ಗರುಡರು, ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಅವರನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸುವಾಗ 
ಮಾತುಮಾತಿಗೆ, :ಜೈದತ್ತ! ಶ್ರೀದತ್ತ! ಗುರುದೇವದತ್ತ! 


ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆಯೂ, ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯ ಮೇಲಿದ್ದ ಅವರ 
ಹಿಡಿತದ ಬಿಗಿ, ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದ ನಿಷ್ಕನೀತಿ, ಅವರ ಅಭಿನಯದ ವೈಖರಿ, ಪಾತ್ರದ- 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತೂಕ ಹಾಕುವ ಬಗೆಯ ಪರಿಚಯ ನನಗೆ ಆಗಿದ್ದಿತು. ಧಾರವಾಡ ಆಕಾಶ- 
ವಾಣಿಯು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಮೊದಲ ನಾಟಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮುನ್ನಡೆಯ ಮೈಲುಗಲ್ಲುಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಆ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ, ಗರುಡರ 
ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ನೂ ಗದಗಿನಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದೆವು. ಹದಿನೈದು 
ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಔಪಚಾರಿಕವಾಗಿ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದರೂ, ಮನೆಮಂದಿ. 
ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲರ ನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕವೇ ರಕ್ತವಾಗಿ ಹರಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಮಂಡಳಿ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ 
ತಲೆ ಎತ್ತಿ ಆಗೊಂದು ಈಗೊಂದು ನಾಟಕವನ್ನಾದರೂ ಆಡದಿದ್ದರೆ ಸಾಧ್ಯವೇ ಆಗು 
ತ್ರಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ, ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ ಗರುಡರು ಬಂದರು. 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಳ್ಳೆಯ ನಟನಾದ ತಮ್ಮ ಮಗ ಶ್ರೀಪಾದನನ್ನೂ ಅವನ ಸೋದರಿ 
ಯಾದ ಶಕುಂತಲ, ಅನುಸೂಯೆಯರನ್ನೂ ಕರೆತಂದರು. ಮುಂಬೈಯಿಂದ ಮೊದಲ 
ಮಗಳಾದ ವತ್ಸಲಾ ಪಾಗೆಯವರನ್ನು ಆ ಊರು ಈ ಊರುಗಳಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆದು, 
ಹಿಂದೆ ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಅಂದೂ ತಮಗೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ನಟರನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿ 
ದರು. ಚಿಟಿಕೆ ಹೊಡೆಯುವುದರೊಳಗಾಗಿ ಹೀಗೆ ಮಂಡಳಿ ಮತ್ತೆ ಕೂಡಿತು. ಅವರ 
ಬಿಡಾರದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ನಿಯೋಜಿಸಿದ್ದ "ಪಾದುಕಾ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ' ನಾಟಕದ 
ಮೊದಲ ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ನೋಡಿದೆ. ಪ್ರಸಾರವನ್ನೇ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳ ಆಡು 
ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಗರುಡರು ಮಾಡಿದ ಮೋಡಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಬೆರಗಾದೆ. 


ಹತ್ತಾರು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಪ್ರಸಾರನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ ಪಳಗಿದವರಂತೆ, ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ "ಅಭಿನಯ ಕೇಸರಿ' ಗಳಾದ ಅವರು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ “ವಾಚಾಭಿನಯ'ವನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು ತಿದ್ದಿದರು. ಸೂಕ್ತ ಶಬ್ದವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಿದರು. ನಮ್ಮ 
ವಾದ್ಯಗಾರರೊಡನೆ ಚರ್ಚೆಮಾಡಿ ಧ್ವನಿವಿಶೇಷಗಳನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಆಗಲೂ ರಂಗತಾಲೀಮಿನಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟು, ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟತೆ. ನಾಟಕದ ಮೇಲೆ, ನಟರ ಮೇಲೆ ಸರ್ವಸ್ವಾಮ್ಯ! ತಾವೇ ದಶರಥನ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಂತರು. ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಪ್ರಸಾರದ ಮುನ್ನ ಎರಡು ರಿಹರ್ಸಲ್‌ಗಳನ್ನು 
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ಮಾಡಿದೆವು.  ರಾಮವಿಯೋಗದ ನಂತರ, ಅವರ ಅಭಿನಯ ಎರಡೆರಡು ಬಾರಿಯೂ 
ಕುಳಿತವರೆಲ್ಲರಿಂದ ಕಂಬನಿಯ ಕಾಣಿಕೆ ಪಡೆಯಿತು. ಆಗ ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ 
ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಾಡಿಕೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಟೇಪ್‌ ರಿಕಾರ್ಡರ್‌ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಆ ನಾಟಕದ ಕಡೆಯ ಏಳು ನಿಮಿಷಗಳನ್ನು ಟ್ರಾನ್ಸ್‌ ಕ್ರಿಷ್ಟ್‌ ತಟ್ಟೆಯ 
ಮೇಲೆ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಸಿಕೊಂಡೆವು.  ತೆರಳಿಹೋದ ರಾಮನನ್ನು . ನೆನೆದು ಹುಚಿ 
“ನಿಂದ ಹಂಬಲಿಸಿ ಬಿಕ್ಕುತ್ತ, ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟು ಎರಡು ಬಾರಿ, ಧ್ವನಿಯ ರೀತಿಯನ್ನೂ 
ಎತ್ತರವನ್ನೂ ಬಡಲಿಸಿ, ರಾಮಾ, ರಾಮಾ ಎಂದು ಎದೆ ಹಿಂಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಅಳಲಿಕೊಂಡದನ್ನು ನಾನೆಂದೂ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಆ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಕೆ ಧಾರವಾಡ 


ಜ್ಯ ಕೇಂದ್ರದ ದೊಡ್ಡ ದೊಂದು ಆಸ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಈ ಮಾತು ಹೇಳುವಾಗ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಟಿ. ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ಹೇಳಿದುದು 
ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮೂವತ್ತು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಗರುಡರ ಮಂಡಳಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಕ್ಯಾಂಪು ಮಾಡಿದಾಗ, ಅವರ ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ, ಶರಣಬಸವ, ಹಾಗೂ ಪಾದುಕಾ- 
ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ನಾಟಕಗಳು ಜನತೆಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸಿಬಿಟ್ಟವಂತೆ. ಎಂದೂ ಸ್ನೇಹಪರರಾದ 
" ಗರುಡರಿಗೂ, ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರಿಗೂ ಗೆಳೆತನ ಬೆಳೆಯಿತು. `ಪಾದುಕಾ' ನಾಟಕ, ಕಡೆಕಡೆಗೆ 
ಅನುದಿನವೂ ನಡೆಯಬೇಕಾಯಿತು. ತಮ್ಮೊಡನೆ ನೇಪಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿದ್ದ ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರನ್ನು ಪ್ರತಿದಿನವೂ, ಗರುಡರು, ರಾಮವಿಯೋಗ 
ದೃಶ್ಯದ ಮುನ್ನ, “ಈಗ ಹೋಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ, ನಿಮ್ಮನ್ನು ಇಂದೂ 
ಅಳಿಸುತ್ತೇನೆ ನೋಡಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. “ನೆನ್ನೆ, ಮೊನ್ನೆ ನೋಡಿದ 
ಅದೇ ದೃಶ್ಯತಾನೆ, ಇಂದು ಏನಾದರೂ ಅಳುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ಹಟಕಟ್ಟಿ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲ್ಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೊರಗೆ ಬಂದು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಆದರೆ 
ವಿಧಿಯ ಕೈವಶಕ್ಕೆ, ತನ್ನವಳ ಮೂರ್ಯತೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ, ಮೈ ಮನಸ್ಸನ್ನೆಲ್ಲ ಪುತ್ರ 
ವ್ಯಾಮೋಹ ಆವರಿಸಿ, ಮಹಾ ವಿರಹದ ಜ್ವಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದುಹೋದ ಮುದಿ ದಶರಥನ 
ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಗರುಡರು ಅನುದಿನವೂ ಎರಚುತ್ತಿದ್ದ ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದ ಅಭಿನ 


ಯದ ಹೊಸಹೊಸ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು, ದುಃಖ ಉಮ್ಮಳಿಸಿ, ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೀರು ಚಿಮ್ಮಿ 


ಹರಿಯುತ್ತಿದಿತಂತೆ. ದಿನವೂ ಗರುಡರೊಂದಿಗೆ ಇದೇ ಪಂಥ. ದಿನವೂ ಅವರೆದುರು 
ಇಂ 
ಇದೇ ಸೋಲು. 


 ಗೆರುಡರ ದೃಷ್ಟಿ 

ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೊದಲ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿರಹಟ್ಟಿ 
ವೆಂಕೋಬರಾಯರ ಮಂಡಳಿಯು ವೈಭವಪೂರ್ಣ ಪ್ರದರ್ಶನ ಪದ್ಧತಿಗೆ ವಾಮನ 
ರಾಯರ ಮಂಡಳಿಯು ರಂಗಸಂಗೀತದ ಮೋಡಿಗೆ, ಹಲಗೇರಿ ಜೆಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಮಂಡಳಿಯು 
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ಹಾಸ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಹೆಸರಾದುವು. ಆದರೆ ಗರುಡರ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇರೆ. ಅವರ" 
ಮತದಂತೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಸ್ಥಾ ನ ಪಡೆಯಬೇಕಾದುದು ಅಭಿನಯ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅನುವು ಕೊಡುವಂತಹ ಶಕ್ತಿಯುತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೆಲಗಟ್ಟ ಮೇಲೆ ರಚಿತ- 
ವಾದ ನಾಟಕ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿಯಾದರೂ ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೇಮ, ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಸೇವೆಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಬಿತ್ತುವ ಉದ್ದೇಶ. ಉಳಿದ ರಂಗ ಸಂಗೀತ, ಹಾಸ್ಯ ದೃಶ್ಯಾ- 
ವಳಿಗಳೆಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ ಗೌಣ. ಅವರ ಮೊದಲ ನಾಟಕವಾದ "ಜಯಸಿಂಹಾ ತಾರಾ' ದಿಂದ 
ಕಡೆಯದಾದ "ಉಗ್ರಕಲ್ಕಾಣ'ದವರೆಗೆ, ಸ್ವಂತವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಅಥವಾ ಅಳವಡಿಸಿದ, 
ಐವತ್ತನಾಲ್ಕು ರಂಗ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ, ಈ ಮೂರೂ ಗುಣಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹು- 
ದಾಗಿದೆ. ಅಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅವರೇ ರಚಿಸಿ, ಅವರೇ ಆಡಿ, ಆಡಿಸಿ, ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ, 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನೇ ಮಾಡಿದರು. 


ಗಂಡು ನಾಟಿಕಗಳು 


ಗರುಡರು ರಚಿಸಿದುದು "ಗಂಡು ನಾಟಕ'ಗಳು. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ವೀರಕ್ಕೆ, ಛಲಕ್ಕೆ 
ಪೌರುಷಕ್ಕೆ, ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುವಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಅವು. ಎಂದರೆ ಹಾಸ್ಯ, ಶೋಕ, ಕರುಣೆ 
ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಎಂಥ ನೀರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಈಜಾಡಿ, ಒಳಗಿಳಿದು ಅಲ್ಲಿನ ಮುತ್ತುರತ್ನಗಳನ್ನು 
ಹೆಕ್ಕಿ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತರಬಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರು ಅವರು. ಆದರೆ ವೀರ ಶೌರ್ಯಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲುಮೆ, ಇನ್ನು ಅಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅವರೇ ಅಭಿನಯಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗಿ- 
ಸುವಾಗ ನೋಡಬೇಕು. ಮೈದುಂಬಿ ಬಂದಂತೆ ಪಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಧಾರವಾಡ ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜಿನ ಕಲಾವಂತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅಭಿನಯಿಸಿದ 
“ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ” ನಾಟಕದ ಫೈನಲ್‌ ರಿಹರ್ಸಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷದ ಈ 
ಮುದುಕರು ಕೊಟ್ಟ ಸೂಚನೆ, ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ವಿಧಾನ ಅದೊಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಅನುಭವ. ಅಭಿನಯ ಎಂದರೆ ಸಹಜಾಭಿನಯವೇ ನಾಟಕದ ಜೀವಾಳ, ಭರತನ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನೂ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕ ಪಂಡಿತರ ತತ್ವಾರ್ಥಗಳನ್ನೂ ಮಥಿಸಿ, ಗರಡರು 
ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಹೊಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದರು. 
'ನಾಟ್ಯಧರ್ಮ' - “ಲೋಕಧರ್ಮ'ಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತೂಗಿ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ನೋಟಕರಿಗೂ 
ನ್ಯಾಯ ದೊರೆಯುವಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸುವುದೇ ನಟನಾದವನ ಧ್ಯೇಯವಾಗಬೇಕು 
ಎಂದು. ಅವರ ಮತ. ಇನ್ನೂ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು ಪ್ರಭೇದಗಳು. 'ತ್ರಿಶ್ಯ' ವಿಧಾನ 
ದಲ್ಲ ನಟನಾದವನು ಆ ಪಾತ್ರ, ಆ ಕಾಲ ಹಾಗೂ ಆ ಕೃತಿಯ ಸ್ಥಾಯೀ ಭಾವವನ್ನು 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆರಡು ಭಾವಗಳನ್ನು ಒಂದಾದಮೇಲೆ 
ಚಿಸುವ ವಿಧಾನ. ಎಂದರೆ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಡೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೋಕವನ್ನು 


ಒಂದರಂತೆ ಮಿಂ 
ಸ್ಮಾಯೀಭಾವವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದರ ಮೇಲೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಭಾವವನ್ನು 
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ಒಡನೆಯೇ ವಿಧಿಯನ್ನು ನೆನೆದು ನಿರಾಶೆಯನ್ನೂ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬಗೆ, ಹೀಗೆಯೇ 
ಮುಖದ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಭಾವಗಳ ಮೆರೆವಣಿಗೆಯು “ಚತುರಶ್ರ' ಅಭಿನಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾನು ಗರುಡರನ್ನು ಕಡೆಯ ಬಾರಿ ಕಂಡಾಗ, “ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಅದೆಷ್ಟು ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿದರೂ, ಅದೆಷ್ಟು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರೂ, ಅದೆಷ್ಟು 
ಯೋಚಿಸಿದರೂ ಕಡಿಮೆಯೇ. ಆದರೂ, ಸಾಯುವುದರೊಳಗಾಗಿ, ಅಭಿನಯದ 
ಬಗೆಗೆ ಕೈಪಿಡಿಯೊಂದನ್ನು ಬರೆಯದೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ವರ್ಷದೊಳ- 
ಗಾಗಿ 1954ನೆ ಆಗಸ್ಟ್‌ 27ರಂದು ದೇಹ ಬಿಟ್ಟಾಗ, ಆ ಒಂದು ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರ ಹಾಗೆಯೇ 
ಉಳಿದುಹೋಯಿತು. ಅವರು ಆ ಬಗೆಗೆ ಕೊನೆ ಮೊದಲಿಲ್ಲದಂತೆ ಬರೆದಿಟ್ಟ ಟಿಪ್ಪಣಿ- 
` ಗಳ ಹಾಳೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದಿವೆ. 


"ಅಭಿನಯ' ಎಂದರೇನು? | ೫ 
'ಅಭಿನಯ' ಎಂದರೆ ಗರುಡರ ನಿಘಂಟಿನಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಚಿತ್ರಣ; ಎಂದರೆ 
ಸ್ವಾನುಭವದ ಚಿತ್ರಣ. ಶೋಕವನ್ನೋ, ಪ್ರೇಮವನ್ನೋ, ಕ್ರೋಧವನ್ನೋ, ರೋಷ 
ವನ್ನೋ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾದರೆ, ನಟನಾದವನು, ಪಾತ್ರದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಆ 
ರಾಗಭಾವಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿಯೇ ತೀರಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಅನುಭವಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ಉದ್ದೇಶ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಣ್ಣ ತುಂಬಿ ಚಿತ್ರಣಮಾಡಿದಾಗಲೇ ಸಹಜಾಭಿನಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮಾತು ಹೇಳುವಾಗ, ಗರುಡರ ನಾಟ್ಕ ಶಿಕ್ಷಣದ ರೀತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪಂಡಿತ ಕವಲಿ- 
ಯವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. "ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ" ನಾಟಕದ ಅಭ್ಯಾಸ. 
ಎಂದಿನಂತೆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತ ಗರುಡರು ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರ ಪೀಠದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. 
ಆಗಲೇ ಅವರಿಗೆ ಅರವತ್ತು ಮೀರಿದ ವಯಸ್ಸು. ನಾಟಕದ ನಾಯಕನು ಒಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ನನಗೆ ರೋಮಾಂಚನವಾಗುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಕೈಬೀಸಿ ಮೈಸೆಟೆಸಿ ಹೇಳಿದಾಗ 
ಗರುಡರು ಕೈಎತ್ತಿದರು. “ಬಾ ಇಲ್ಲಿ! ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ ನಿನಗೆ ನಿಜವಾಗಿ 
ರೋಮಾಂಚನವಾಯಿತೇ? ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಆತ ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾದ. “ರೋಮಾಂಚ 
ವನ್ನೇ ಅನುಭವಿಸದೆ, ಹಾಗೆ ಆ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ ಅಭಿನಯ ಸಹಜವಾದೀತೆ? 
ಪ್ರೇಕಕರು ನಂಬುತ್ತಾರೆಯೇ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. “ನೋಡು ಆ ಮಾತು 
ಹೇಳುವಾಗ ರೋಮಾಂಚನವೇ ಆಗಬೇಕು. ಆಗುವುದನ್ನು ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರು 
ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. ಅದೇ ರೋಮಾಂಚನವಾದುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ" ಎಂದು 
ನುಡಿದು “ಇಲ್ಲಿ ಕೇಳು, ನಾನು ಆ ಮಾತು ಆಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಮೊಳಕಾಲ ಮೇಲಿನ 
: ಪಂಚೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲೆಳೆದುಕೊಂಡು, “ನನಗೀಗ ರೋಮಾಂಚನವಾಗುತ್ತಿದೆ” 


ಇ 
ಎಂದು ಧ್ವನಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ಉಗ್ಗಡಿಸಿದಾಗ ಹತ್ತಿರ ನಿಂತು ಎಲ್ಲರೂ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ. ಅವರ 
ಮೈತುಂಬ ಮುಳ್ಳುಎದ್ರಿತು. ಹಾಗೆ ನಿಂತ ರೋಮರಾಶಿಯನ್ನು ಮಲಗಿಸುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಕೈಗಳನ್ನು ಕಾಲ ಮೇಲೆ ಓಡಿಸಿದರು. “ನೋಡು ಮತ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ” 


ದ 
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ಎಂದು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು ಆರುಬಾರಿ, ಪಾತ್ರದ ಆ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗಲೂ ಗರುಡರ 
ಮೈರೋಮ ಎದ್ದುನಿಂತಿತು. ಇದನ್ನು ಕಣ್ಮುಟ್ಟಿ ನೋಡಿದ ಕವಲಿಯವರು ಮೂಕ- 
ರಾದರು. ಆದರೆ ನಾಟಕದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪಾತ್ರವರ್ಗದವರಿಗೆ, ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳ 
ಈ ಬಗೆಯ ಅದರ ಚಿತ್ರಣ ನಿತ್ಯಾನುಭವವೇ ಆಗಿತ್ತು. 


ಕಟ್ಟಾ ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತ 

ಗರುಡರು ಕಟ್ಟಾ ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತರು. ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು 
ಸ್ವರಾಜ್ಯ, ಸ್ವದೇಶೀ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಿದಾಗ, ರಾಷ್ಟ್ರದ ನೇತಾರರ ನುಡಿ ನಡೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದಾಗ, ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸಿದ ಜನ ಜಾಗೃತಿಯಾಗಿ, ಅವರ ಮೇಲೆ ಸರಕಾರದ 
ಕಣ್ಣು ಕೆಂಪಗಾಯಿತು. ಎಂ. ರಂಗನಾಥ ಭಟ್ಟರಂತೆ. ಗರುಡರೂ ದೇಶಸೇವಾ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸಲುವಾಗಿ ಅನೇಕ ಬೆನಿಫಿಟ್‌ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ 
ಹಣ ಕೂಡಿಸಿ, ಕಂಡಂತೆ ಕಾಣದಂತೆ, ಕೊಡಮಾಡಿದರು. ನೂರು ಒಳೆ ಸಿಯ ಭಾಷಣಗಳು 
ಮಾಡುವ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಒಂದೊಂದು ನಾಟಕದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದರು. ಐವತ್ತುವರುಷ 
ಗಳ ಕಾಲ ಖಾದಿಯನ್ನಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಉಡಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಹಿರಿಮೆ, ನಮ್ಮ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಮುನ್ನಡೆಯನ್ನು ಕುರಿತಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಆಡಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ. ತಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ, ತೇಜಯುಕ್ತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ, ಪರಿಣತ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯಿಂದ, 
ತಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಮಂಡಳಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಮೈಯಣಿಸಿಕೊಂಡ ನೀತಿ ನಿಷ್ಠೆ 
ಗಳಿಂದ, ನಾಟ್ಯ ಶಿಕ್ಷಕರಾದ ಅವರು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ನಾಟ್ಕಾಚಾರ್ಯ ಪೀಠವನ್ನೇ 
ರಿದರು. ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಲಂಕಾರರಾದರು. 


ಇನ್ನು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರ ಕಳಕಳಿ ಹೇಳತೀರದು. 1948ರಲ್ಲಿ, 
ಜೋಳದ ರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾದ ನಾಟಕಕಲಾ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಅಧ್ಯಕ್ಷಸ್ಥಾನ 
ದಿಂದ ಅವರಾಡಿದ ಮಾತು ಮರೆಯುವಂತಹುದಲ್ಲ. 


“ನಾಟಕವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ರೂಪವನ್ನು ನಮಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ಕನ್ನಡಿ. 
ಕನ್ನಡಿ ನೋಡಿ ನಮ್ಮ ಮುಖವನ್ನು ನಾವು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ನಾಟಕ ನಮ್ಮ ಮನದ 
ವಿಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊಡೆದೋಡಿಸಿ, ಬಾಳು ನಿತ್ಯ ಸುಂದರವಾಗುವಂತೆ ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗ- 
ಬೇಕು. ನಾಟಕವು ಕೇವಲ ವಿನೋದವಲ್ಲ: ವಿಲಾಸವಲ್ಲ. ನೋಡಿ, ಕೇಳಿ ಮರೆಯ- 
ತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ. ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಹೃದಯಪಟದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಚಿತ್ರ ...... ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ರೋಂಕರಿಪ ಓಂಕಾರ ನಾದ. ಇಂತಹ ಸರೊ ಹೀತೃಷ್ಟವಾದ ನಾಟಕ ಕಲೆಯು 
ಮುಗ್ಗು ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಮಾನವನ ಕಲೋಪಾಸನೆಯಲ್ಲಿ ಅಹಂಕಾರದ ಭೂತಾವೇಶವಾದ 
ಕುರುಹು ಅದು. ದೇಶಕ್ಕೆ, ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಂಟಿದ ಎಂತಹ ರೋಗಕ್ಕೂ ವೈದ್ಯ ಮಾಡ 
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ಬಲ್ಲಂತಹ ರಂಗಕಲೆ, ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯದ ದಾರಿತಪ್ಪಿದರೆ, ಅದೇ ದೇಶಕ್ಕೆ ಮುಳುವಾಗು 


೩ ಡ್ಯ 


ವಂತಹ ವ್ರಣವಾದೀತು.” 


ತಾವು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದರೂ ನಾಟಕರಂಗ ಅವರನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. 
. 1948 ರಲ್ಲಿ ಮುಂಬೈವರೆಗೂ ಹೋಗಿ ಆ ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ "ಪಾದುಕಾ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದರು. ಅವರ ಅಭಿನಯ ಚಾತುರ್ಯದಿಂದಾಗಿ ಶ್ರೀರಾಮನಿಗೆ ಪುರಾಣಗಳ 
ಹಿರಿಮೆ ಬಂದುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹಣ್ಣಾಯಿ ತಂದು ಒಡೆದರು. `ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ರಣದುಲ್ಲಾಖಾನನ ಮೇಲೆ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಏರಿಹೋದರು 
"ಶರಣಬಸವ'ನೆದುರು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ತಲೆ ಬಾಗಿದರು. "ಉಗ್ರ ಕಲ್ಯಾಣ'ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಜಾತಿಯ ವೈಷಮ್ಯಗಳಿಗೂ ಮದ್ದು ಮಾಡುವಂತಹ ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು, 
ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ ಈ ವೃದ್ಧರು ಆಡಿದಾಗ, ಜನತೆ 
“ಹೌದು ನಮ್ಮ. ಬಾಳಲ್ಲಿ ಚಲುವಿಕೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಇದೊಂದೇ ಮಾರ್ಗ” ಎಂದು 
ಹರ್ಷದ ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿತು. ಮತ್ತೂ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕಳೆಯಿತು. 1954 ನೆಯ ಮೇ 
ತಿಂಗಳ ಹದಿನಾರರಂದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಪರಿಷತ್ತಿನ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆದು, ದಿಲ್ಲಿಯ 
ನಾಟ್ಯೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು ಹೊರಟು ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯ ನೇತೃತ್ವವನ್ನು 
ತಾವೇ ವಹಿಸಿ "ಉಗ್ರ ಕಲ್ಯಾಣ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುವುದಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದರು. 
ಆದರೆ ಅಂತಹ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಹಣ್ಣಾದ ಆ ದೇಹ ತಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಶಕ್ತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಮತ್ತೆ ಮೂರು ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಬೆಳಗಿದ ಆ 
ಕಲಾಜ್ಯೋತಿ ಆರಿಹೋಯಿತು. | 


ಫ್ರಿ 


ನಾಟ್ಯಕಲಾ ಪ್ರಪೂರ್ಣ 
ಬ. ರಾಘವ 


ಕ 


ಮನೆಮಾತು ತೆಲುಗು. ಆದರೂ ಕನ್ನಡ ನಾಟ್ಕರಂಗಕ್ಕೆ ಕಲಶವಿಟ್ಟರು. 
. ಅಡ್ವೊಕೇಟ್‌ ಆಗಿ, ಬಿಡುವೇ ಇಲ್ಲದ ಕೋರ್ಟು ಕೆಲಸದಲ್ಲಿಯೂ, ಪ್ರತಿ ವಾರದ ಕಡೆಯ 
ಎರಡು ದಿನಗಳನ್ನೂ ರಂಗಕಲೆಗೆ ಮೀಸಲಿಟ್ಟರು. ವಾರವಾರವೂ ಬಳ್ಳಾರಿಯಿಂದ 
“ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಧಾವಿಸಿ, ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ ಭಾನುವಾರದ ನಾಟಕ ಮುಗಿದೊಡ- 
' ನೆಯೇ, ರಂಗದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ರಾತ್ರಿ ರೈಲುಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ತೊಳೆದುಕೊಂಡುದೂ 
ಉಂಟು. ವೃತ್ತಿನಟನ ಪ್ರಭೆ ಪರಿಣತಿಗಳು ಮೈಯುಂಡುಹೋಗಿದ್ದರೂ ಅಮೆಚೂರು 
ನಟರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದವರು. 


ಅರವತ್ತು ವರ್ಷ ಮುಟ್ಟಿದಾಗಲೂ, ಮೀರಿದಾಗಲೂ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನ 
ವೀರ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕಿಕ್ಕಿರಿದ ಜನ ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗುವಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. 
ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಘನತೆ ತಂದರು. ಅಂತಹ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲಂಡನ್ನಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಭಾರತದ 'ದೊರೆ'ಯಾಗಿದ್ದ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನವನ ತವರು- 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ, ಆತನ ಆಡುಮಾತಾದ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿಯೇ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣದ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿ ಆತ ಮೂಗಿನ ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಹೆಮ್ಮೆ ಎನಿಸಿದ ಎ. ಡಿ. ಎ. ಕಲಾವಿದ ತಂಡದ ನೇತೃತ್ವ ವಹಿಸಿ, 
ಮದರಾಸು, ಬೊಂಬಾಯಿ, ಸಿಮ್ಲಾ, ಕಲ್ಕತ್ತಾ, ರಂಗೂನುಗಳಿಗೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು ಪ್ರವಾಸ 
'ಮಾಡಿ, ತೆಲುಗು, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಹಿಂದಿ, ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ ಜಯಭೇರಿ 
ಹೊಡೆದು ಬಂದರು. ಹೀಗೆ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಹೆಸರಾಂತ 
' ಕಲಾಸಂಘವಾಗಿದ್ದ ಅಮೆಚೂರ್‌ ಡ್ರಮಾಟಿಕ್‌ ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್ನಿನ ಜೀವನಾಡಿಯಾಗಿ 
ಮಿಡಿದು 1946ರ ಏಪ್ರಿಲ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ತಾಡಪತ್ರಿ ರಾಘವಾಚಾರ್ಕರು ತಮ್ಮ ಅರವತ್ತ- 
ಆರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋದರು. 
ಆತನನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನೋಡಿ ಆ ಭವ್ಯಚಿತ್ರವನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದೆ 
ಮೆಲುಕುಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕರು ಇಂದೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರೊಡನೆ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ನಾಟಕವಾಡಿ, ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ, ಆತನ ಕಲಾಜೀವನದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಿರುವ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳೂ ಇದ್ದಾರೆ.. “ರಾಘವ' ಎಂದೊಡನೆ ಇನ್ನು 
ಅಂಥವರು ಕಂಡಾರೆಯೇ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ರಂಗಜೀವನದ ನೂರಾರು ಮಾತು- 
ಗಳನ್ನೂ, ಹತ್ತಾರು ಕತೆಗಳನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
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ಮಹಾನ್‌ ನಟ - ಸಾಧಕ 

ಅವರೊಡನೆ ಮುಖ್ಯ ಸ್ತ್ರೀ ಭೂಮಿಕೆ ವಹಿಸಿ ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ವಹಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಲವೂ, ಪಾತ್ರದ 
ಅಭಿನಯಿಸು ತ್ತಿದ್ದ ಅವರ ರೀತಿ ಬೆರಗುಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂದು, ಆತನನ್ನು ದೊಡ್ಡ 
ನಟ ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಗುರುತಿಸುತ್ತಿದರು. ಈ 
ಹಿಂದೆ ತಿರುಗಿ ` ಆತನನ್ನು ನೆನೆದು ನೋಡಿದಾಗ, ಈ ಕಾಲದ ಕಲೆಯ ಮಾನದಿಂದ 
ಆತ ಅದೆಂತಹ "ಮಹಾನ್‌ ನಟ, ಮಹಾಸಾಧಕ' ಎಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತಿದೆ” 
ಎಂದರು ಬಿ. ಎಸ್‌. ಗರೂಡ್‌. 


ನೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದ್ದೇನೆ, 


ಡ 
ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ, ಒಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದಿದ್ದೇನೆ. ಆತನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ನಿಕಟ 
ವಾಗಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡದೆ*. ಆತನಂತಹ "ನಿಶಿತಮತಿಯ ನಟನನ್ನೂ, 


ಎ 
ನಿರ್ದೇಶಕನನ್ನೂ ಕಾಣಲಾರೆ. “ಪಾದುಕಾ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕಂ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದಶರಥನ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶ್ರೀರಾಮನು ತನ್ನನ್ನು ತೊರೆದು ಹೋದನೆಂದು ತಿಳಿದೊಡನೆ, 


ಮುಖವನ್ನು ನಂದಿಸಿ, ಕಣ್ಣುಗಳು ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ, ಬಾಯಿ ಬಿರಿದು, ಗಂಟಲಿನಿಂದ 
ಧ್ವನಿಬಾರದೆ ಒಂದು ರೀತಿ ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮೂರೇ 
ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸಲವೂ “ಅಯೋ ...... ನಿಜವಾಗಿ ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರು ಸತ್ತೇ ಹೋಗುತ್ತಿದಾರೆ-- 
ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಪ್ರಾಣ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಭಾಸವಾಗಿ, ಇದು ಅವರ 
ನಟನೆ, ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ, ಎಂಬುದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆತು, ಕಣ್ಣೀರು ಉಕ್ಕಿ ರಾಘವ 


ಕ 
ಘವ ಎಂದು ಕೈ ಆಸರ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ವೇನೆ” ಎಂದರು ಸಹನಟ ಕೆ. ಎನ್‌. ವಾಸುದೇವ 


ಚಿತ್ರನಳಿನೀಯಂ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರದು ನಳನ ಪಾತ್ರ. ಅರ್ಧ 
ನಾಟಕದ ಬಳಿಗೆ ಕಾರ್ಕೋಟಕನಿಂದ ಕಡಿಸಿಕೊಂಡು ಆತ ಬಾಹುಕನಾಗುವ ಸಂದಃ ರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
ಕಾರ್ಕೋಟಕ ಕಡಿದೊಡನೆ, ವಿಚಿತ್ರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖವನ್ನು ಸುಕ್ಕುಮಾಡಿ, 
ವಿವರ್ಣಮಾಡಿ, ದೇಹದ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ತಿರಿಚಿ ಸೊಟ್ಟ ಮಾಡಿದವರು, ಮುಂದೆ 
ಒಂದೂವರೆ ತಾಸಿನ ಕಾಲ, ಎಳೆಯಷ್ಟೂ ಬದಲಿಸದೆ ಬಾಹುಕನ ಐ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿ 


ತ ನಾಯಕನ ವೀರ ಗಂಭೀರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರು 
ನಮೊನ 7 ರಿ [a ಕೌ 
ಸುತ್ತಲ 18; ತಿಯನ್ನು ಕಂ ಡ ಜನ "ನ ಭೋ ತೋನ ನ ಭಿ ಭವಿಷ್ಯತಿ ಎಂದರು. 


§ 
$ 
ಶಿ 
೫ 
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4 
} 
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"ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳಂತೂ ಕರತಲಾಮಲಕ. ಒಮ್ಮೆ, ಕನಡದ 
 ಮಹಾನಟ ವರದಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಯಾರೋ ಕೇಳಿದರಂತೆ - “ಷೇ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟು ಅದ್ಬುತವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನೀವು, 
ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳನ್ನೇಕೆ ಅಡುವುದಿಲ್ಲ? ದುರಂತ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೇಕೆ ಅಭಿನಯಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ?” ಎಂದು. ಅದಕ್ಕೆ ವರದಾಚಾರ್ಯರು, “ಏನೆಂದಿರಿ? ನಾನು ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌, 
ಒಥಲೋ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ, ಮಾಡಬಹುದೇ? ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಆ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದೀರಾ? ನೋಡಿದ್ದರೆ ನೀವು ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಂತೆ 
ಆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಯಾರೂ ನಿರ್ವಹಿಸಲಾರರು. ಅವರ ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ನೋಡಿದ್ದರೆ, ಆ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಜಗತ್‌ ಪರಿಣತರೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಹೆನ್ರಿ ಆರ್ದಿಂಗ್‌ ಕೂಡ ಇದೇ 

” ಎಂದು ನುಡಿದರಂತೆ. ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರ ಪಾತ್ರಾಭಿನಯ 
ವನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ 'ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನೋಡಿದ ಆಂಗ್ಲಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಣತರಾದ 


ಶಿ 
ವಯೋವೃದ್ಧ ಬಿ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ರಾಘವರು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ “ಓ...... ರಾಘವರನ್ನು ಆ 


ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಒಂದು ಅನುಭವ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ರಸಘಟ್ಟ 


WwW 
ವನ್ನು ಆತ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವಾಗ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಲವೂ ನನ್ನ ಮೈ ಮುಳ್ಳೆದುಹೋಗಿದೆ. 
5 ಪಾಶಾ 


ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಟರು ಅ ನಿನಯಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಆಶೆಯಿಂದ 
೪ರ 

ಹೋಗಿ, ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೂ ರಜತ ಪರದೆಯ ಮೇಲೆಯೂ ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ 

ನೋಡಿದೇನೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ರಾಘವರನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದಿರಲಿ...... ಆ ಪಾತ್ರ 

[oes pe ಖ್‌ 


`ರಂಗದ ಗೀಳು 
; ; ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಗಣಪತರಾವ್‌ ಜೋಷಿ ಅಥವಾ ಬಂಗಾಳದ  ಸಿಸಿರ್‌ 
' ಚೌಧುರಿಯವರಂತೆ, ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರದೂ ರಂಗಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕಡೆದು ಮಾಡಿದ ರೂಪ. 
ಮೊರು ಜನಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಎದು ಕಾಣುವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ; ನಿಲುವು, ನುಡಿ, ನಡೆ, ಹಾಸ್ಕ- 
ವಿನೋದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಧೀರ ಗಂಭೀರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ 
ಮನೋವೃತ್ತಿ. ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿಯ ಮೊದಲ ಮಹಾನಟ ಸರ್ಟನ್‌ ರಾಮರಾಯರಂತೆ 
'ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರೂ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ದುರಂತ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕಾಗಿ ತುಂಬ ಶ್ರಮಿಸಿ 
ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. 


ವನು ಇಂಗಿ ಹಿಗೆ ದತ್ತು ಕೊಡಬಾರದೆಂದು. ಅವರ ಸೋದರ 
ಹಿ. ಕಕ್ಕೆ ದಿ — 


2 


ಇಂತಹ ಕಲಾವಿ 


ಹೆ ತ್ರ ಗ ಷು Sy ಷಮಾಚಾ 
ಮಾವಂದಿರಾದ ಹೆಸರಾಂತ ನಾಟಕಕಾರ, ನಟ, ಧರ್ಮಾವರಂ ಕೃಷ್ಣಿ ಮಾಚಾರ್ಲು 
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ಅವರು ತೆಲುಗು ರಂಗಕ್ಕೆ ರಾಘವರನ್ನು ತಂದರು. ಅಷ್ಟರ ಓಳಗೆ ರಾಘವರಾಗಲೇ 
ಬಿ. ಎ. ಬಿ. ಎಲ್‌! “ರಂಗಕ್ಕಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ಬಲಿಕೊಡಬೇಡ ; ರಂಗವನ್ನು ನಂಬಿ 
ಯಾರೂ ಬದುಕಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಹಿರಿಯರ ಮಾತಿನಿಂದಾಗಿ, ವಕೀಲ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ 
ಅನುಸರಿಸಿ ಅವಲಂಬಿಸಿದರು. ವಾರದಲ್ಲಿ ಐದು ದಿನ ಕೋರ್ಟಿನ ಶೆಲಸ! ಯಾರು 
ಏನೇ ಮಾಡಿದರೂ ಕದಲುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಂಗದ ಗೀಳು ಬಿಡಬೇಕಲ್ಲ! 
ಅದರಿಂದ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ, ಪ್ರತಿ ಶನಿವಾರ ಭಾನುವಾರ ಏನೇ ಆದರೂ ಕೋರ್ಟಿನ 
ಕಡೆ ಸುಳಿಯದೆ, ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೆ ಪ್ರಸ್ಥಾನ! ಬೇಸಿಗೆಯ ಬಿಡುವಿನಲ್ಲಿ ಕಲಾ- 
ಮಂಡಳಿಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರವಾಸ - ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮದರಾಸಿಗೆ. ಹಲವು ಬಾರಿ ಹೈದರಾ- 
ಬಾದಿಗೆ, ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ, ಒಮ್ಮೆ ಸಿಮ್ಲಾ, ಕಲ್ಕತ್ತಾಗಳಿಗೆ. ಒಂದು ಸಲ ಸಮುದ್ರ 
ದಾಟಿ ಕಲಾ ಸಂಘದೊಡನೆ ರಂಗೂನಿಗೆ! 


ಕಲಾತಪಸ್ವಿ 


ಕನ್ನಡ ಕಲಾ ಸಂಘದ ಈ ವಿಜಯಕ್ಕೆ ತಾಡಪತ್ರಿ ರಾಘವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಾರಣರಾದರು. ಮುಖ್ಯನಟರಾಗಿ, ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವತುಂಬಿ ನೋಡಿದ 
ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ರಂಗಕಲೆಯ ಮಹತಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ, 
ಬಳಗದ ಅಣ್ಣನಾಗಿ, ಕಲಾ ವೃಂದದ ನಾಯಕನಾಗಿ, ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗೆ . 
ಕೀರ್ತಿ ತಂದರು. ಕ 


ರಾಘವರನ್ನು ರಾವಣನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ ಆಂಧ್ರದ ಹೆಸರಾಂತ ರಂಗ ' 
ನಟ ಸ್ಥಾನಂ ನರಸಿಂಹರಾಯರು “ನಾನೇನೋ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಮಂಡೋದರಿಯ 1 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಯೇನು. ಆದರೆ ಇಂತಹ ರಾವಣನನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ತರಲಿ?” . 
ಎಂದು ನುಡಿದು ಸಿ. ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರ ಮಂಡೋದರಿ ನಾಟಕವನ್ನು . 
ತೆಲುಗು ರಂಗಕ್ಕೆ ತರಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ಮಾತನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟರು. ಆ ಪಾತ್ರ ಅವರ ಮೈತುಂಬಿ" 
ಬಿಡುತ್ತಿತ್ತೆ? ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ, ರಾಘವರ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳು “ಒಂದೊಂದು ಸಲ ' 
ಹೌದು ಎಂದೇ ಎನಿಸುತ್ತಿತ್ತು” ಎಂದರು. ಆ ಒಂದುಬಾರಿ ತುಳಸೀ ತೋಟದ 
ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 'ಪ್ರಹ್ಲಾದ' ನಾಟಕ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿತ್ತು. ನಾಲ್ಕಾರು ಹಳೆಯ 
ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿಗಳನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರು ಮ್ಯೂಸಿಯಂನಿಂದ ಎರವಲು 
ವೇಷಭೂಷಣ ಧರಿಸಿದ ರಾಘವರು ಸೀಳು ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಜೀವ ತ 
ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆದಾವ ಹ್‌ 
ಕತ್ತಿ ್ರಿಯೋ, ಎಷ್ಟು ರುಂಡಗಳನ್ನು ಬಲಿ ತೆಗೆದುಕೊ 
ಕಡೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ. ಆ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ತೂಗಿ wes. 
ಬಂದಂತೆ, ಏರಿ ಬಂದೊಡನೆಯೇ. ಸಿಸು 
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॥$ ಗೊಂಡು ಕುಸಿದು ಬಿದ್ದುಬಿಟ್ಟ. ರಾಘವರೂ ತೂಗಾಡಿ ಕುಸಿದು ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ದರು. 

ನರಸಿಂಹ ಬಾರದೆಯೇ, ಪರದೆಯನ್ನು ಇಳಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ನಿಂಬೆ ಹಣ್ಣು - ಕೆಂಪು 

. ಬಣ್ಣ ಕಲಸಿದ ಆರತಿ ತಂದು ದೃಷ್ಟಿ ನಿವಾಳಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಐದು ನಿಮಿಷಗಳ ನಂತರ 
ಹಾಘವರು ಎಚ್ಚರಗೊಂಡರು. ಮುದ್ದುಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತೆ ಅರ್ಧಘಂಟೆಯ ಹೊತ್ತು 
ಮೆತ್ತಗೇ ಉಳಿದುಬಿಟಿ ದ್ದ. 


ಕ ಆದರೆ ಭಾವ ನಿರ್ಭರತೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮನ್ನು 
: ತಾವೇ ಮರೆಯದೆ 'ನಗೆಯಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ದಶರಥನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ 
ಪುತ್ರಶೋಕದಿಂದ ' ಅವಸಾನ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ವೃಂದ ಕಣ್ಣೀರುಗರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ನಟರಿಗೆ ಪಿಸಿ ಮಾತು ಆಡಿ ಕಣ್ಣು 
 ಮಂಟಿಕಿಸುತ್ತಿದ್ದರು "ನೋಡು ಹೇಗೆ ಅಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ! !”. ಸುಭದ್ರಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಅರ್ಜುನನ ಪಾತ್ರದ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದ ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು 
“Raghavachari is the greatest living actor today” ಎಂದರಂ. 


ತಾರಾನಾಥರು ರಚಿಸಿದ “ದೀನಬಂಧು ಕಬೀರ್‌” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಾಘವರ ಕಲೆಯ 
ಸಿರಿಯನ್ನು ಕಂಡ ಮಹಾತ್ಮಾಜಿಯವರು “ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಗೆಗೆ ಎಂದೂ ಮಾಸದ ಒಂದು 
. ಚೇತೋಹಾರಿಯಾದ ಅನುಭವವೆಂದರೆ ಈ ನಾಟಕ' ಎಂದು ನುಡಿದರು. ಒಮ್ಮೆ 
ಕಬೀರನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಘವರು ತೋರಿದ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಸಮಯಾನುಸಂಧತೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ ಜನ ಕಿವಿಗಡಚಿಕ್ಕುವಂತೆ ಹರ್ಷಧ್ವನಿ ಮಾಡಿದರು. ಸಂದರ್ಭ ಇದು: 
ಕಬೀರನು ರಾಮದಾಸನನ್ನು ಹರಸಿ, ತನ್ನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ನೂರು ಭಾವಗಳನ್ನು ಮಿಂಚಿಸಿ, 
ಕೈಯ ಕಮಂಡಲುವಿನಲ್ಲಿನ ಕುಂಕುಮದ ಭರಣಿಯಿಂದ ತೆಗೆದ ಪ್ರಸಾದವನ್ನು 
ಹಣೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಬೀಳ್ಕೊಡುವುದು ಒಂದು ರಸಘಟ್ಟ. ಅಂದೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ರಾಘವರ 
 ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಶಿಖರ ಸ್ಥಾನದ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಅಭಿನಯ, ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ರೀತಿಯ ಮಾತು ಆದಮೇಲೆ ರಾಘವರಂ 
 ಕಮಂಡಲುವಿಗೆ ಕೈಹಾಕಿ ತಡಕಿದಾಗ ಪ್ರಸಾದದ ಭರಣಿ ಇಲ್ಲವಾದುದು ಖಚಿತ 
ವಾಯಿತು. ಅರ್ಧಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ, ನಿಷ್ಣಾತರಾದ ಕೆಲವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ, ರಂಗದ ಮೇಲಿದ್ದ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ಆ ಸಂದಿಗ್ರದ ಹೊಳಹು ಕಂಡಿರಬಹುದು. ಎದುರಿಗೆ 
: ರಾಮದಾಸ ಪ್ರಸಾದವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ ಹಣೆ ಮುಂದೂಡಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ! ಮುಂದೇನು? 
' ಅನುದಿನವೂ ಅದೇ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬಂತೆ ರಾಘವರು ಕಮಂಡಲುವಿನಿಂದ ಕೈ ತೆಗೆದು 
` ತಿಲಕವನ್ನೇ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಅವಚಿ ತೆಗೆದಂತೆ ಮಾಡಿ ಆ ತಿಲಕ 

ಸಾವ ದಾಸರ ಹಣೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ದಾಗ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹುಚ್ಚೆ ದ್ದು ಕುಣಿದಾಡಿದರಂ. 
ಸೇರೆ ಹತ್ತಾರು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ರಾಘವರು "ಅದ್ಭುತ' ಎನ್ನುವ ರೀತಿ 
ಸೆ ಎಂದೇ ಲಂಡನ್ನಿನ ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ರಾಘವರೊಡನೆ 
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ಹಾರ್ದಿಕವಾದ ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮಾಡಿ, ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಅವರು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನೂ ನೋಡಿ - ಅವರ ನಾಟ್ಯಕಲಾ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅರಿತು, 
ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ ಷಾ ಹೇಳಿದರು: 

“ಇಲ್ಲಿ ನೀವು ಕಲಿಯುವುದೇನೂ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ; ಕಲಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಬಹಳಸ್ಪಿದೆ.” 


ಸಾಧನೆ-ಸಿದ್ದಿ 

ರಾಘವರಿಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕವೃಂದದ ಬಗೆಗೆ ಅಪಾರವಾದ ಗೌರವ. ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ 
ಎಂದೂ ಆರದಂತಹ ಭಕ್ತಿ. ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೋದರನ ಆದರ. ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ತನ್ಮಯತೆ. ಎಂದೇ, ತಾವು ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುವಿನ ವೇಷಭೂಷಣ ಧರಿಸಿದ ನಂತರ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುವ ಮೊದಲು, ನರಸಿಂಹನ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಬಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ, ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿಯೇ ಮುಂದೆ ಅಡಿ ಇಡುತ್ತಿದ್ದರು. “ರಾಮದಾಸ'ನ 
ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ, ರಂಗ ಪ್ರವೇಶದ ಮೊದಲು, "ಕಬೀರ'ನಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಅವರ ರಂಗ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ದೇವರಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಅನನ್ಯ ಶರಣರು. 1922 ನೆಯ ಜನವರಿ 9ನೆಯ ದಿನಾಂಕ ಮೈಸೂರಿನ ಖ್ಯಾತ 
ನಟ ಸಿ. ಆನಂದರಾಯರಿಗೆ ಬರೆದ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಘವರು ಹೀಗೆ ಬರೆದರು: 


“ಪರಮಾತ್ಮನ ಲೀಲಾ ಭೂಮಿಯಾದ ಈ ಜಗದ್ರಂಗದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿ ಪಾ 
ವಹಿಸುತ್ತೇವೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತು. ನಾವೇ ಕಟ್ಟಿದ ನಾಲ್ಕು ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಪುಟ್ಟ 
ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಿಮಿಷಗಳ ಕಾಲದ ನಮ್ಮ ಪಾತ್ರಾಭಿನಯ ದೊಡ್ಡದಲ್ಲ. ಜನ 
ಮೆಚ್ಚಲಿ ಎಂಬ ಒಳಗಿನ ಆಸೆಯನ್ನು ಸುಟ್ಟುಹಾಕಿದಾಗಲೇ ಬೇಡಬೇಡವೆಂದರೂ ಜನ 
ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಗೆಲುವನ್ನು ಅರಸದೆ ಹೀಗಳೆದಾಗಲೇ ಅದು ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
"ನಾನು' ಎಂಬ ನನ್ನ ತನವನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿದಾಗಲೇ ಕಲಾ ಸಾಧನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ತ್ರ 
ಬ 


ಮನುಷ್ಯನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಾಗಿ ಎಂದೂ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಬೇಡಿ. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಅದೆಷ್ಟೇ 
ದೊಡ್ಡ ನಟ ಎನಿಸಿದರೂ ಅವನನ್ನು ಅನುಕರಿಸಲು ಹೋಗಬೇಡಿ. ಮಹಾನಟನಾದ 
ಭಗವಂತನ ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೀವು ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ್ಸಿ. ಆತನನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ನೆನೆದು 


ಕೈಜೋಡಿಸದೆ ನಾನೆಂದೂ ರಂಗಪ್ರವೇಶಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ.” 


ಕ್ಷ 


ಮೈಸೂರಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೃತ್ತಿ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ಮಂದಿ 'ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'- 
ಗಳು ಬೆಳಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿಯು `ಶಾಕುಂತಲ' 
ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿದಾಗ, ಅದರಲ್ಲಿ ದುಷ್ಕಂತನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿ “ಧೀರ 
"ಲಲಿತ ಪಾತ್ರಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಸರಿಸಮನಿಲ್ಲ”ವೆಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದ ಎಂ. ಡಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ "ಶಾಕುಂತಲ ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಸಭೆ'ಯ ನಾಯಕ ನಟರಾಗಿ 
ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿದರು. ಅನಂತರ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ, ಅವರ ಸ್ಥಾನವನ್ನೇ ಅಲಂಕರಿಸಿದವರು 
ನರಸೀಪುರದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. ಅವರ ಮೋಹಕ ರೂಪ, ಅವರನ್ನು ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿ 
ಹಾಕಿತು. ಅವರೂ ಅರಮನೆಯ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ನಟರಾಗಿದ್ದು, ಅದು 
ಒಡೆದ ನಂತರ, ಶ್ರೀ ಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿ ನಾಟಕ ಸಭೆಯ ನಾಯಕರಾಗಿಯೂ, ನಾಯಕ- 
ನಟರಾಗಿಯೂ ಉಳಿದರು. ಈ ಇಬ್ಬರೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣರು, ಮೈಸೂರು ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಮೊದಲ ಕಣ್ಮಣಿಗಳು. ಮುಂದಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ, ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕೆ. 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರೂ, ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯ `ಧರ್ಮರಾಯ'ನಾಗಿದ್ದ ಆದವಾನಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರೂ 
ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯಿಸಿದರು. 

ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಈ ಎಲ್ಲ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ನಮ್ಮ ಸತತ ಬದುಕಿದವರು, ಅ 
: ವಳ್ಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು. ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಈಸಾಡಿ, ಪಿಟೀಲು ಜು ಸರಿಸಾಟಿ 
ಇಲ್ಲವೆನಿಸಿ, ನಾಟ್‌ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿದಾಗ ಸನ್ಯಾ ಸಿಯಂತೆ ಬಾಳಿ, ಮುಂದೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾದ 


ಮೇಲೆಯೂ ನಾಟಕ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಕೊರಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ವಿಚಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅವರು- 
.:/ ನಾದಯೋಗಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. 


ಇಂದಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಶ್ರೀ ವೀರಣ್ಣನವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತವ ಶಾನೋತ್ಸವ ಸ್ಮಾರಕ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಳವಳ್ಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ನವರ ಬಗೆಗೆ ಒದಗಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿ ಹೀಗಿದೆ : 


“ಶ್ರೀ ಮಳವಳ್ಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ: ಇವರೇ, ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಯಳಂದೂರು 


ನಾಟಕ ಮುಂಡ ದು. ಸ್ಥಾಪಿಸಿದವರು. 1900ರಲ್ಲಿ ಯಳಂದೂರು ನಾಟಕ 
ಸಂಘವು ಮೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಚು ಪ್ರಭಾವತಿ', "ಸಾರಂಗಧರ', “ದ್ರೌಪದೀ ಸ್ವಯಂವರ', 
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"ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ', "ಪಾಂಡು ವಿಜಯ', "ಬಕಾವಲಿ', “ಸದಾರಮೆ' ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿತು. "ಸಾರಂಗಧರ', “ಪ್ರಭಾವತಿ', “ಸದಾರಮೆ' ನಾಟಕಗಳು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಜನರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದವು. ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಘದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯಿಸಿದಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಈವರೆಗೆ ಯಾರೂ ಅಭಿನಯಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ಕಥಾನಾಯಕನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರು ಉತ್ತಮ ಶಿಕ್ಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೂ ಪಿಟೀಲುವಾದ್ಕ 
ವಾದನವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಈಗಲೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತ, ಶ್ರೀಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿ ನಾಟಕ ಸಂಘದ- | 
ಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರೀಮತಿ (ಮಳವಳ್ಳಿ) ಸುಂದರಮ್ಮನವರು ಈ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ದ್ವಿತೀಯ ಪುತ್ರಿ. 
ಅನೇಕ ವೇಳೆ ತಂದೆ ಮತ್ತು ಮಗಳ ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗಳು ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿರುತ್ತವೆ. ಇವರು ಕಡೆಗೆ ಕಾವಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿ, ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಂತಿದು. ಈ. 
ಲೋಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರು.” 


ಆ 


ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಅಳಕವಾದ ಈ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳ ಹಿಂದೆ. ಅತ್ಯದ್ಭುತವಾದ ಒಂದು ಜೀವ: 
ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುನ್ನಡೆಗಾಗಿ ಚಡಪಡಿಸಿ ಮಡಿಯಿತೆಂಬ ಸತ್ಯ ಹೊಳೆ 
ಯುವುದಿಲ್ಲ, ಎಂದೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ಜೀವಿತದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅವರ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ 
ಗಳಿಂದ, ಶಿಷ್ಯ ನಟರಿಂದ, ಮಕ್ಕಳಿಂದ, ಕೇಳಿ ತಿಳಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟಾಗ ಹೊಳೆ 
ಹೊಳೆಯುವ ತುಣುಕುಗಳಷ್ಟೇ ದೊರೆತರೂ, ಒಂದಿಗೆ ಬಂಧಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಆತನ 


ಟು 
ಜೀವನ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆತನೊಬ್ಬ ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದು ಕಂಡ ಆ 


ಎಲ್ಲರೂ ಉಸಿರುಗರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮಾತಿನ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದಂತಹ ದಿವ ರೂಪೆ; 
| ಹ ಹ 
ಆಜಾನುಬಾಹು; "ರಸಿಕ ಜೀವಿ; ಸುಖಿ, ಭೋಗಿ, ಮಹಾ ವಿದ್ತಾಂಸ; ಹಸುಳೆಯ 


ತ 
ರ್ರ 


pe) 
ಮನದ ಹಸನ್ಮುಖ, ವಿನೋದಪರ, ಛಲವಾದಿ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ತನ್ನೆಡೆಗೆ 


ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೂ,  ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ ನಿಂತು, ತನ್ನ ಹೆಸರು 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ಎಳೆತನದ ಜೀವನ ತುಂಬ ಮಸುಕು ಮಸುಕು. ನಾಲ್ಕು 
ಜನರಿತ್ತ ತುತ್ತು ತಿಂದ ಮುದ್ದು ಮುದ್ದಾಗಿ ಮೈ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದ 
ಈ ಅನಾಥ ಬಾಲಕ" ಎಂಟು ಹತ್ತು ವರುಷದವನಾಗುವಲ್ಲಿಗೆ, ವಿಜಯನಗರದ 
ಜಗನ್ನಾಥಾವಧಾನಿಗಳು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿ, 
ರಾಜಮನ್ನಣೆಯನ್ನೂ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಯಳಂದೂರಿಗೆ ಬಂದರು. ಆ ನೆಲವನ್ನೂ 

ಸ್ನ ನೋಡಿ ಮನಸ್ಸು ತೆತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲಸಿ ನಿಂತರು. ಅವರ ಬಳಿಗೆ ' 


~~ ಇ ತ್‌ 


ಊರ ಹಿರಿಯರು ಈ "ಅನಾಥ ಬಾ ಲಕ'ನನ್ನು ಕರೆದುತಂದು, “ಕಂಠ ಬಲು ಮಧುರ 
ವಾಗಿದೆ; ಹುಡುಗ ಫಾ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ; ಕ ಕಲಿಸಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡಬೇಕು” ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಂಡರು. ಒಳ್ಳೇ ವರ್ಚೆಸ್ಟೀ ಬಾಲಕ, ನಿಶಿತಮತಿ, 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ. ಅವಧಾನಿಗಳು ಹುಡುಗನನ್ನು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡರು. ಮೂರೇ 
ದಿನದಲ್ಲಿ ಹುಡುಗ ಮನೆಯವನಾಗಿಹೋದ. ಸ ತೋರಿದುದನ್ನು ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೂತ್ತು ಮಾಡಿದ. ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿ ದಿವ್ಯವಾದ ಶಾರೀರ, ಆದರೆ 
ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯದಮೇಲೆ ತೀರದ ಮೋಹ. ಗುರುಕೃಪೆಯ ಆಸರೆಯಲ್ಲಿ, ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, 
ಆರೆಂಟು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೇ ತನುಮನಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ. 


ಗ್‌ 
ಮುಂದಿನ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಆ ಬಾಲಕ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಬೆಳೆದ ನಟ - ನಿರ್ಮಾತನಾಗಿ, 
ಮರಿತ ಸಂಗೀತ ಶಿಕಕನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಮಧ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಮಾತು ಊಹಾ- 


pe ಶ್ರಿ 
ಪೋಹ. ಒಮ್ಮೆ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಆತ, ರಂಗಕ್ಕೆ ತನುಮನ 
ಗಳನ್ನು ತೆತ್ತುಬಿಟ್ಟನೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸುತ್ತಣವರೂ ಒತ್ತಾಸೆ ಕೊಟ್ಟು ಹುರಿದುಂಬಿಸಿದರಂತೆ. 
ನಾಲ್ಕುಕಾಲ ಆ ಈ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತ, ಹಾಡುತ್ತ 
ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ ಕಳೆದನಂತೆ. ಸಂಗೀತ ಕಛೆ *ರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗಗೀತೆಗಳನ್ನು ಮೊದಲ 
ಬಾರಿಗೆ ತಂದನಂತೆ. ಮತ್ತೂ ಒಂದು ಮಾತಿನ ಪ್ರಕಾರ, ಯಾವುದೋ ಜಿದ್ವಿನಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದು, 
ರಂಗವನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ ಬಂದನಂತೆ. ಅಂತೂ ಆತನ ಹಿರಿತನದಲ್ಲಿ, ಹರಯದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನ 
ನಿಟ್ಟುಮೇಲೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿತು ಯಳಂದೂರು ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ 


Uw 
ಅಭಿನಯ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಶತಮಾನ ಸಂಚಿಕೆ 
ವಿವರಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ನಾನು ಕಂಡು ಕೇಳಿದವರೆಲ್ಲ, ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೌಢಿಮೆ, 


ರ್ವಹಣೆಗೆ ಹೆಸರಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ರೊಳ್ಳೆ ವೆಂಕಟಾಚಲಯ್ಯನವರು ಕಣ್ಣುದುಂಬಿ 
ನಿರ್ದೇಶನ ಕಲೆಯಲ್ರಿ ಅವರ ಪರಿಣತಿ ಅಗಾಧವಾದುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಆವಿರ್ಭವಿಸಿಕೊಂಡು ನಟರಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶನ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. 


ಕ್‌ A 
[a ಎ ತು ಎಡೆ ಕಾಣುತ ಹು 
ಬಾಹುಗಳಿಗೆ ವೀರದ, ಕ್ರೋಧದ ಅಭಿನಯವಂತೂ ಹೊಂದುವಂತಹು 


ಸದಮಲ ಯತಿಗಳು ತಮ್ಮಯ 
ಹ್ಮದಯಾಬ್ದ ದೊಳೇಕಮಾನ 


ಸದಿ ಭಕ್ತಿಯೊಳು ಮದನಾರಿಯ ಧ್ಯಾನಿಸುತಿಹರೇಕೋ 
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ಎಂಬ ಕಂದಪದ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ, ಸುಭದ್ರೆ, “ಆಲಸ್ಯಗೈದೆ ಸಮಯಕೆ ಬರದಾಂ” 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಆಡುವಾಗ, ಹಾಡುವಾಗ, ಬಳುಕಿ, ತುಳುಕಿ, ಓರೆಗಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿ, 
ನಿಲುಕಿ, ಸಿಲುಕಿ, ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು. ಮನದಿಚ್ಛೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಡಲಾಗದೆ ತೋರುವ 
ಅದ್ಭುತ ಅಭಿನಯವನ್ನು “ಮಾಲೀಕ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 'ನವರು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ಯಾವ ನಟನೂ, 
ನಟಿಯೂ ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಲಿಲ್ಲ - ಎನ್ನಬೇಕು. ಹಾಗೆ ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಟನನ್ನೂ ತಿದ್ದಿ ತಿದ್ದಿ ಮೂರ್ತಿ ಮಾಡಿದರು. ತಾವು ಮಾತ್ರ ಪಿಟೀಲು 
ಹಿಡಿದು ನಾಟಕದ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತರು. ತಂತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಕಮಾನು 
ಇಟ್ಟರೆಂದರೆ ಜೇನು ಹನಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ನಾದಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ನೆಲೆ- 
ಗಟ್ಟಾಗಿ ನಿಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಪೌಢಿಮೆ; ಬಗೆದುದನ್ನು ಮಿಡಿದು ಮಿಡಿದು ನುಡಿಸಿ ತೋರು 
ವಂತಹ ಹಿಡಿತ ವಾದ್ಯದ ಮೇಲೆ. 


ಅರಮನೆಯ ಕರೆ 


ನಾಲ್ವಡಿ ಪ್ರಭುಗಳು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರನ್ನು ಅರಮನೆಗೆ ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಕಛೇರಿ 
ಮಾಡಿಸಿ, ಅವರ ವಿದ್ಯಾವೈಖರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಪಟ್ಟರಂತೆ. ಶುದ್ಧ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ, ಹಾಗೆಯೇ, ಜನಪದ ಗೀತೆಯನ್ನು ನುಡಿಸು 
ವಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಸ್ವಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಬೆರಗಾದರು. ಒಬ್ಬರೇ ಕುಳಿತು ನಾಲ್ಕು 


ತಾಸು ಕಛೇರಿ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಸೈ ಎನಿಸಿಕೊಂಡ ಈ "ನಾಟಕ ಪಂಡಿತ", ಸಲುಗೆಯ ಗೆಳೆಯ- 
ರಾದ ಬಿಡಾರದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ, ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರಂತಹ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ಕಾರನಾಗಿಯೂ ಇನ್ನು ಸಮನಿಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಡರಂತೆ. ಮತ್ತೂ ಒಂದು ಕಛೇರಿ- 
ಯಾದನಂತರ ಪ್ರಭುಗಳು ಸಮ್ಮುಖಕ್ಕೆ ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು, “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ನೀವು 
ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇರಬಹುದಲ್ಲ” ಎಂದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಕೈಮುಗಿದು, 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, “ಪ್ರಭೋ, ಎಲ್ಲಿ ತಿಂದರೂ ತಮ್ಮ ಅನ್ನವೇ! ಆದರೆ ಇದು ಕಟ್ಟಿ ಮೇಯಿಸಿದ 
ಜೀವ ಅಲ್ಲ” ಎಂದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸಮಾಧಾನವಾದರೂ ಕೃಷ್ಣರಾಜರು ಮುಗುಳು ನಕ್ಕು 
“ಅಂತೂ ಈ ಬಾಗಿಲು ಯಾವಾಗಲೂ ನಿಮಗೆ ತೆರೆದಿದೆ” ಎಂದರು. 


ಅರಸರು ಹಾಗೆ ಕರೆದಾಗ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಅರಮನೆಯ ಮುಖ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ- 
ರಾಗಿ ಹಾಯಾಗಿ ಇರಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಜೀವ ಕಟಪಟಿಯದು. ಶಿವನ 
ಸಂಸಾರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಹೊತ್ತು ಹಾಯಿಸುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯನ್ನು 
ಬಿಡದೆ ನಡೆಯಿಸಿದರು. ಹುಟ್ಟು ರಸಿಕ ಮಹಾಭೋಗಿ, ಗಂಗಾಧರರಾಯರಂತೆ 
ಬಿಡುಗೈಯಿನ ಉದಾರಿ! ಲೆಕ್ಕ ಪತ್ರಗಳೆಂದರೆ ತಲೆ ನೋವು! ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ 
ಉಂಡು, ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ ಕುಡಿದು, ಗುಂಗು ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಪಿಟೀಲ ಮೇಲೆ 
ಕಮಾನು ಇಟ್ಟರೆಂದರೆ ಸ್ವರ್ಗಲೋಕದ ಸೃಷ್ಟಿ. ಇಂತಹ ಅವ್ಯವಹಾರಿಯಾದ ಮಾಲೀಕ 
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ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಸುಲಿಗೆಗಾರರು ಬಿಡುತ್ತಾರೆಯೇ? ಎರಡು ಕೊಟ್ಟು ್ಬ ಇಪ್ಪತ್ತು ಎಳೆದುಕೊಂಡ 
ವರೂ ಉಂಟು. ಸಾಲ ಬೆಳೆಯಿತು ಬೆಟ್ಟದ ಹಾಗೆ, ಸುತ್ತಲೂ ಮುತ್ತಲೂ ಕಿತ್ತು 
ಕೊಂಡು ತಿನ್ನುವವರೇ! ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಒಡವೆ ವಸ್ತು ಪರರಿಗಾಯಿತು. ಆದರೂ 
ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಒಡೆಯದೆ ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಆದರೆ ಈಸಿ ಈಸಿ 
ಕ ಸಾಕಾಯಿತು. ತಿಳಿದವರೇ ಮಾಡಿದ ಅನ್ಯಾಯದ ಕಹಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿದಾಗ, “ತಾಳು 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆ' ಎಂದು ರೋಸಿ, ಒಂದು ಸಂಜೆ ಕಾಣೆಯಾದವರು, ಮುಂಜಾನೆ ತಲೆಯನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೆಲಾಯಿ ಮಾಡಿಸಿ, ಕಾವಿ ಬಟ್ಟೆ ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡು, ವಿಭೂತಿ ಧರಿಸಿ, 
'ಅಲಕ್‌ ನಿರಂಜನ್‌' ಎಂದು ಬಂದು ಕಂಪನಿಯ ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತರಂತೆ-“ಈಗ 
. ಏನು ತಗೋತೀರೋ ನನ್ನಿಂದ?” ಎಂದು ಅವರು ಕೇಳಿದಾಗ ಸುತ್ತುವರಿದಿದ್ದ ಸಾಲ 
ಗಾರರು ಕೈಬಾಯಿ ಕುಟ್ಟಿಕೊಂಡರಂತೆ. 


ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಿಟ್ಟರು 


“ಹಾಗಾಗಲಿಲ್ಲ - ನಡೆದ ಸಂಗತಿ ಹೀಗೆ” ಎಂದು ರೊಳ್ಳೆ -ವೆಂಕಟಾಚಲಯ | 
ಎವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂತೂ, ಹಾಗೆ ಕೈ ಏನೂ ಸಾಗದೆಹೋದಾಗ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು 
ಮಕ್ಕಳೆಣೆಯಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ತಮ್ಮ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನೇರವಾಗಿ ಕಾಶಿಗೆ 
ಹೊರಟುಹೋದರಂತೆ. ಸ್ವಂತ ಮಕ್ಕಳಾದ ಪಾರ್ವತಮ್ಮ, ಸುಂದರಮ್ಮನವರನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟಂತೆ ಬಿಟ್ಟು ನಡೆದುಬಿಟ್ಟರು. ಜೊತೆಗೆಂದರೆ ಸರ್ವಸ್ವವಾದ ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯ 
ಒಂದೇ! ಕಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಅಲೆದಲೆದು, ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯೊಬ್ಬನ .ನೆಲೆ ಸೇರಿದರು. 
ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣೀರಿಟ್ಟು ಪಿಟೀಲನ್ನೂ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಿಟ್ಟರು. ಹೆಸರು, ಕುಲ, ನೆಲೆ 
ಹೇಳದೆ, ದುಂಬಾಲು ಬಿದ್ದು, ದೀಕ್ಷೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕಾವಿ ಧರಿಸಿದರು. ದೇಹಕ್ಕೆ 
ಹೊಸದನ್ನು ತೊಡಿಸಿದರೂ ಸೋತ ಮನಸ್ಸು ಒಳಗೊಳಗೇ ಕುದಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೂ 
ಒಂದೇ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಏಳು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಗುರುಸೇವೆ ಮಾಡಿದರು. ಮೌನ, ಉಪ- 
ವಾಸಗಳಾದುವು. ಆ ಗುರುವೂ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ; ಈತನೂ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಆ ಗುರುವಿನ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ ಸಲುವಾಗಿ ಶಿಷ್ಕರು ನೆರೆದರು. ಸಮಾರಂಭದ 


.- ಯೋಜನೆಯಾಯಿತು. ಅಂದಿನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ನಿಷ್ಕರ್ನೆಯೂ ಆಯಿತು. ಆ 


ಪುಣ್ಯದ ದಿನ ಸಂಜೆ ಗುರುವು ಶಿಷ್ಯಕೋಟಿಯ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಾಗ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ- 
ಯಾಯಿತು, ಪೂಜೆಯಾಯಿತು, ಭಜನೆ ಹಾಡಿದರು, ಶ್ಲೋಕ ಹೇಳಿದರು. ಆಗ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನವರಿಗೆ ತಡೆಯದಾಗದೆ ತಮ್ಮದೂ 'ಸೇವೆ'ಯಾಗಲೇಬೇಕೆಂದು ಬೇಡಿಕೊಂಡ 
ಮೇಲೆ, ಕೇಳಿದವರು ಅಂತೂ ಒಂದು ಪಿಟೀಲು ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ತಮ್ಮ ಸರದಿ 
ಬಂದಾಗ, ಕಾವಿಯುಟ್ಟ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಗುರುವಿಗೆ ಸಾಷ್ಟಾಂಗಮಾಡಿ, ಎದುಕುಳಿತು 
ವಾದ್ಯದ ಮೇಲೆ ಕಮಾನು ಇಟ್ಟಕೂಡಲೇ ಸಭೆ ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧ ವಾಯಿತು. "ನಾಲ್ಕೇ 
ನಿಮಿಷ' ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ ರಾಗಾಲಾಪನೆ ನಲವತ್ತು ನಿಮಿಷ ನಡೆಯಿತು. ಸಭೆಗೆ 
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ಅದೊಂದು ಮಹಾನುಭವ. ದಿವ್ಯವಾದ ಆ ನಾದೋಪಾ ಸನೆಯಲ್ಲಿ ಸಭೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಗಂರುಗಳೂ ಮಿಂದು, ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು, ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರನ್ನು ಹತ್ತಿರ ಕರೆದಾ, ಮೊದಲ 
ಬಾರಿಗೆ, ಹಿಂದಿನ ಕತೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಹಟಹಿಡಿದು ಕೇಳಿದರು. ಎಲ್ಲ ತಿಳಿದಾಗ, “ರಂಗ 
ಪೂಜೆಯೂ ದಿವ್ಯವಾದ ತಪಸ್ಸು! ಅದನ್ನು ಮುರಿಯಬೇಡ! ಅದರಲ್ಲಿ ನೀನೊಬ್ಬನೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಮತ್ತೂ ಹತ್ತು ಜನರ ಜೀವನವನ್ನು ಸಫಲ ಮಾಡುತ್ತೀಯೆ” ಎಂದು ಅನುಗ್ರಹ 
ಮಾಡಿ, ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ, ಮಾರನೆಯ ದಿನವೇ ಮರಳಿ ಕಳುಹಿಸಿದರಂ. 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ಮತ್ತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗೆ ಬಂದುದು, “ಯೋಗೀಶ್ವ ರ'ರಾಗಿ!! 
ಅದೇ ಸರಳತೆ; ಅದೇ ರಸಿಕತೆ; ಅದೇ ಔದಾರ್ಯ; ಅದೇ ಕರುಣೆ; ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಆ ನಿಷ್ಠೆ 
ದೇಹ ಬೇಡಿದುದನ್ನು ಕೊಡದೆ ಅದನ್ನೇಕೆ ಶಿಕ್ಷಿಸಲಿ ಎಂದರು. ನೇಮ, ಸ್ನಾನ, ಜಪ 
ಧ್ಯಾನ ಹೆಚ್ಚಾ ಯಿತು ನಿಜ ಆದರೂ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತರು. ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತಾಡಿ 
ಕರೆದ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿ ದುಡಿದರು. ಎಲ್ಲಿ ಹೋದರೂ, 
ಯಾರಿಗಾದರೂ ಶಿವನ ಸಂಸಾರ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಈ ಸನ್ಯಾಸಿ ಬೇಕೇಬೇಕು. ಕಡೆಯ 
ವರೆಗೂ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬೇಕಾದವರಾಗಿ, ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಎನಿಸದೆ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಕಡಿಮೆ ಎನಿಸದೆ, ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದವರ ಮನದಲ್ಲಿ ಮರೆಯದ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ನಿಂತುಬಿಟ್ಟರು ಮಳವಳ್ಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. 
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ವೃತ್ತಿರಂಗದ ವಿನೋದರತ್ನಾಕ 
ಜಿ. ಎಚ್‌. ವೀರಣ್ಣ 


ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ ವೀರಣ್ಣನವರು ನಿತ್ಯಪರಿಚಿತರು. ಸುಮಾರು ಅರವತ್ತು 
'ವರುಷಗಳಕಾಲ ಅವರ ರಂಗಕಲೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಸವಿದಿದ್ದಾರೆ. ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ನಂತರ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದರೆ ವೀರಣ್ಣ - ವೀರಣ್ಣ ಎಂದರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗ- 
ಭೂಮಿ ಎನಿಸಿಹೋಗಿತ್ತು. ತೀರ ಕೊಂಪೆಗಳೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೆ ಕೂಡ ತಮ್ಮ 
ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಒಯ್ದು ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಅವರಿಗಿದೆ. ಇನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ 
' ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಪರಿಚಯ ಕಡಿಮೆಯದಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕಾರು ಬಾರಿ ಆಂಧ್ರ 
ತಮಿಳುನಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ, ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮೆರೆದವರು 
ವೀರಣ್ಣನವರು. “ಕರ್ಣಾಟಕಾಂಧ್ರ ನಾಟಕ ಸಾರ್ವಭೌಮ” ರೆಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು 
ತೆಲಗು ಬಾಂಧವರಿಂದಲೇ ಪಡೆದರು. ವರದಾಚಾರ್ಯರ ನಂತರ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಿಂತುದು ವೀರಣ್ಣನವರದು. ಅವರಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗೌರವ ಪಡೆಯಿತು. ಅಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅದು ದೊಡ್ಡ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿತೆಂದು ಮುಂದೆ ಅಲ್ಲಿನ ತಜ್ಞರೇ 
ಒಪ್ಪಿ ಬರೆದರು. | 


ವೀರಣ್ಣನವರು ವೃತ್ತಿರಂಗಕ್ಕೆ ಪದಾರ್ಪಣ ಮಾಡಿದಾಗ ಕೇವಲ ಆರೇಳು 
ವರುಷಗಳ ಬಾಲ್ಯ. ವೃತ್ತಿರಂಗದಿಂದ ನಿರ್ಗಮಿಸಿದಾಗ ಎಪ್ಪತ್ತು ದಾಟಿಹೋಗಿತ್ತು. 
ಮಡಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಮೂರು ವರುಷಗಳ .ಮೊದಲಿಗೆ ಕೂಡ, ಜಯಮ್ಮನವರೊಂದಿಗೆ 
ರಂಗದಮೇಲೆ ಅಗಸ ದಂಪತಿಗಳ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಆಡಿ, ಹಾಡಿ, ಅಭಿನಯ ಮಾಡಿದ 
"ಅವರಿಗೂ ನೋಡಿದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಅವರ ವಯಸ್ಸು ಮರೆತುಹೋಯಿತು. ಮತ್ತೆ 
ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಅವರ ಆರೋಗ್ಯ ಕುಸಿದು ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಕೂಡ, ಎಂ. ಎಸ್‌. 
ಸತ್ಯ ಅವರು ವೀರಣ್ಣನವರ ಜೀವನ - ಸಾಧನಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ 
' ಸಲುವಾಗಿ ತೆಗೆದ ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತಾವು ಹಿಂದೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದ ರಂಗಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದುಕೊಂಡು ವೇಷ ಭೂಷಣ, ಉಟ್ಟುತೊಟ್ಟು, 
ತಮ್ಮ ಇಳಿವಯಸ್ಸನ್ನೂ ಹೃದಯ ವ್ಯಾಧಿಯನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆತು ಆದಿ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಅಭಿನಯ ಮಾಡಿದರು. ನಿಜಜೀವನದ ದುಃಖ ದುಗುಡಗಳೆಲ್ಲ, 
ರಂಗವನ್ನೇರಿದರೆಂದರೆ, ಮಂಗಮಾಯ! ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ತಲ್ಲೀನತೆ ವೀರಣ್ಣ- 
ನವರದು. 
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ವೀರಣ್ಣನವರ ಆತ್ಮವ್ಹತ್ತ - "ಕಲೆಯೇ ಕಾಯಕ', ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ, ನಿರ್ದೇಶಕ 


ವಾದ ಕಟು ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಓದುಗನನ್ನೂ 
ರಂಗದ ಲೋಕಕ್ಕೇ ಒಯು: ಒಂದೇ be ನೂರು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಒಮ್ಮೆಗೇ 
ವಿನೋದಗಳು ನವರತ್ನ ರಾಮರಾವ್‌, 


ಕೆ. EE, ಮ , : ಡಿ.ವಿ. ಜಿ. ವಿ. ಸೀ. ಇವರು ರಚಿಸಿ 


ಲ ಅ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ bi: ಡಿ ಹಾ ತ ಹೊಳೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ 


ವೀರಣ್ಣನವರು ಹುಟು ನಟರು; ಸಮರ್ಥರಾದ ನಿರ್ದೇಶಕರು: ಧೀಮಂತ ' 
ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು. ತಮ್ಮ ತುಂಬು ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ನೆರೆ ಹಾವಳಿಯ ಸಂತ್ರಸ್ತರ ' 
ನೆರವಿಗೆಂದು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಚಲನಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದರ ವಿನೋದಾವಳಿಯಲ್ಲಿ, ವೀರಣ್ಣ- 
ನವರೂ ಜಯಮ್ಮನವರೂ ಅಭಿನಯಿಸಿದ 'ಗುಲೇಬಕಾವಲಿ' ನಾಟಕದ ಎರಡು " 
ದೃಶ್ಯಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ ಗಳಿಸಿದ ಅತ್ಯದ್ಭುತವಾದ ಹರ್ಷೊದ್ಗಾರವು. ಅಂತಹ ಹಿಂದಿನ 3 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ, ಅಂತಹ ಹಳೆಯಕಾಲದ ಅಜಯ ತ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಇಂದೂ ರುಚಿ ಇದೆ ಎಂದು | 
ತೋರಿತು. ಅದರ ಮುಂದೆ ಇಂದಿನ “ಬುದ್ಧಿಯ ನಾಟಕ' ನಿಲ್ಲಲಾರದೆ ನೆಲಕ್ಕುರಿಳಿದ ಸ 
ಕಾರಣ ಹೊಳೆಯಿತು. Ee ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಣ್ಣು ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಹಬ್ಬಮಾಡುವ ' 
ಮೊದಲ ಪಣ ಅವರದು. ಹೀಗೆಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿ ಯಮಾತಿಗೆ ಬರಗಾಲ. 
ವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಣ್ಣು. ಕಿವಿಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ದೃಶ್ಕಾವಳಿಯಿಂದ. ಅಭಿನಯದಿಂದ, 
ಸಂಗೀತದಿಂದ ತುಂಬಿ, ನಂತರ ಒಳಗಣ್ಣು ತೆರೆಯಿಸುವ ನೀತಿ ಅದು. ಅದರಿಂದಲೇ | 
ಅವರ ಆ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಇಂದು ಅಂಥ ಆಕರ್ಷಣೆ. ಕಲಿತವನಿಗೂ ಕಲಿಯ- 
ದಿದ್ವವನಿಗೂ ೂ, ಹೆಣ್ಣಿಗ ಇ, ಗಂಡಿಗೂ ಮಗುವಿಗೂ ಅವರ ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಒಂದು ಹಬ್ಬ; 
ಕಣ್ಣಿ ದಂತೆ ಕಲಿಕೆ ಅ ಲ್ಲಿ! 


ಹಾಸ್ಯವೆಂದರೆ ವೀರಣ್ಣನವರಿಗೆ ಮೈಯುಂಡುಹೋಗಿದ್ರ ರಸದ್ರವ್ಯ. ಅವರೇ ' 
ಬರೆದಂತೆ - “ನನ್ನ ತಾಯಿಯವರು ನಮ್ಮ; ನ್ನು ಸಾಕಲು ನೆರೆಹೊರೆಯವರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೂಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೋಡಲಾರದೆ ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನವರು 
ನನ್ನನ್ನು ಶ್ರೀ ೭ ಚನ್ನಬಸವೇಶ್ವ ರಸ್ವಾಮಿ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಹೂಸು” ಆಗ್ಗೆ ನನಗೆ ' 
ಸುಮಾರು 5-6 ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿತ್ತು. ಸಂಘದಲ್ಲಿ "ನನಗೆ ಆ ಅಕ್ಷರಾ ಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಲು | 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ಕೆಲವು ತಿಂಗಳು ಕಳೆದ ನಂತರ ನನಗೆ ರಂಗಭು ರ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಸಿ, ಲಂಗೋಟಿ ಹಾಕಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಮಕ್ಕಳ ಪಾತ್ರ ಕೊಡುತ್ತ ಬಂದರು. ಆಗ ಸಂಘದಲ್ಲಿ “ಚಿತ್ರಶೇಖರ-- 
ಸೋಮಶೇಖರ”, "ಸಿರಿಯಾಳ ಚರಿತ್ರೆ" “ಚಿತ್ರರಥನ ಚರಿತ್ರೆ' “ಜಗನ್ಮೋಹನ ಚರಿತ್ರೆ 
(ಕರಿಬಂಟನ ಕಥೆ)' "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ' ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿದರು...... ಮೊದಲನೆಯ ' 
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ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹಾಸ್ಕಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿದುದರಿಂದ, ಜನರ ಮಚ್ಚಿಕೆ ಪಡೆದು 
ತ್‌್‌ 0A ೧ ಮ ಡೌ 
| ಕ ಶಸ್ತ್ರ ಕ್ಕೆ ಬಂದು ಬಹು ಮುಖ ್ಯ ನಾಟಕವಾಗಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ನಾನು ಅಗಸನ ಮಗ 
""ಡೋಲ' ಎಂಬ ಹುಡುಗನ ಪಾತ್ರವನ್ನಲದೆ ಬಾ ಲಚಿತ್ರಶೇಖರ, ಬಾಲಚಿಲ್ಲಾಳ', 
೧೨ ೨ 
ತ್‌್‌ 


ಸತ್ಯರಥ, ರೋಹಿತಾಶ್ವ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹುಡುಗನ ಕ ಕ್ರಮೇಣ ಅಭಿ- 
ನ ನಾನು ಚಿಕ್ಕ ಮಗುವಾದುದರಿಂದಲೂ, ಚಟುವಟಿಕೆಯಿಂದ 
“ಇದ್ದುದರಿಂದಲೂ ಜನಗಳು ನನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದರು” 
(ಕಲೆಯೇ ಕಾಯಕ, ಪುಟ. 2). 

ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಅವರ ಹಾಸ್ಕಪಾತ್ರಗಳು ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಗಂಡು, ಗುಬ್ಬಿಮಂಡಲಿಯ, ಆಗಿನಕಾಲದ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಸರಾಂತ ನಾಟಕ 
“ಸದಾರಮೆ'ಯ ಕಳನ ನ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಫಲಕೊಟ್ಟವು. “ಮಂಡಳಿ 


' ಆದವಾನಿಯಲ್ಲಿ ಮೊಕ್ಕಾಂ ಮಾಡಿದ್ದಾಗ ಹಾಸನ ನಟ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಬೇರೆಯವ- 
ರಿಂದ ಮಾಡಿಸಿದರು - ಸರಿಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಆನೇಕಲ್‌ ಮುನಿಸ್ವಾಮಿ ಎಂಬ ನುರಿತ 
ನಟನಿಂದ ಮಾಡಿಸಿದರೂ ಸರಿಬರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ನಾನು ಯಜಮಾನರ ಬಳಿ ಹೋಗಿ, 
ನನಗೆ ಒಂದು ದಿನ ಕಳ್ಳನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶಕೊಡಿ, ಸರಿಯಾಗಿ 


ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಮುಂದೆ ಕೊಡಬೇಡಿ ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದ ನಂತರ, 'ಓಳ್ಳೇದು ಮಾಡಯ್ಯ' 
ಎಂದರು. ಒಂದು ದಿನ ಸದಾರಮೆಯಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳನ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿದೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದೆನೆಂದು ತೋರುತ್ತೆ. ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಂದು, ಯಜಮಾನರು 
ಬಹಳ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಆಯಿತಯ್ಯ, ಬಹಳ ಸಂತೋಷ, ಇನ್ನುಮೇಲೆ 
ನೀನೇ ಕಳ್ಳನಾಗು ಎಂದು ಆಶೀರ್ವಾದ ಮಾಡಿ, ಹದಿನೈದು ರೂಪಾಯಿ ಸಂಬಳ 
ಮಾಡಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ನನಗೆ ಕಳ್ಳನ ಪಾತ್ರ ಖಾಯಂ ಆಯಿತು. 


ಕಳ್ಳನ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಕೀರ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ, ವೀರಣ್ಣ ನವರಿಗೆ ಮಂಡಳಿಯಲಿ 


ಹರೆ ಣಾ 
ಮುಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ವಿ ಭನ್‌ ಪಾತ್ರಗಳೂ ವೂಸಲುಗೊಂಡವು. ಸದಾರಮೆ 
ರುಲ್ಲಿನ "ಆದಿಮೂರ್ತಿ' ವೀರಣ್ಣನವರ ಸ್ವಂತ ಸೃಷ್ಟಿ. ಅಲ್ಲಿನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿನೋದ 


ಶಕರ ಜನವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯಿತು. ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರದ ಮೈ ಮುಖಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ವಂತೆ ವೀರಣ್ಣ ನವರು ಅದನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲ ಕಲಾವಿದನ 
| ಸಕತ ಹಬಿ.' ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿ ಕರೆಯಿತು. ನಿಂತ ನೀರಿನಂತಾಗುವ ಕಲಾವಿದನ 
ಕೆಲಸ ಬೇಡ ಎಂದು ಬಿಟ್ಟು ನಿಂತಾಗ, ಗುಬ್ಬಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಆಡಳಿತದ ಹೊರೆಯೆಲ್ಲ 
ಹೆಗಲಮೇಲೆಯೇ ಹೇರಿಕೊಂಡಿತು. 1917ರ ನಂತರ ವೀರಣ್ಣನವರು ಸಂಸ್ಥೆ ಯ 
ನೇತಾರರಾದರು. ಮುಂದೆ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅದನ್ನು ಜಯದಿಂದ ವಿಜಯಕ್ಕೆ 
ಮುನ್ನ ಡೆಯಿಸಿದರು. ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ, ಮೂರು ಕವಲು ಮಂಡಳಿಗಳನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸಿತು 
ಸಂಸ್ಥೆಯ ರಂಗಪರಿಕರಗಳನ್ನೂ ಕಲಾವಿದರನ್ನೂ ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಸಾಗಿಸಲು ಸ್ಪೆಷಲ್‌ 


ಬ | 
ಲ 
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ರೈಲುಗಳೇ ಬೇಕಾದುವು. ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಅಸಿಸ್ಟೆಂಟ್‌ ಕಮೀಷನರ್‌ ಸಂಬಳಗಳನ್ನು 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ವೀರಣ್ಣನವರು ಕೊಟ್ಟರು. ತಮ್ಮ ಸ ರಾಷ ಸಮನ್ನಣೆ- 
ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಮಹಾ ಸಾಹಸದ ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ವಿನೋದ ಭೂವಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಮರೆಯದೆ ಅವಕ್ಕೆ ಅನುದಿನವೂ ಹೊಸ ಮೆರಗು ಜಟ ಥೆ ಯ ಮಾತು. 


ನಾನು;ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ನಾಟಕ ವಿಭಾಗದ ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿ ಬಂದ- 
ನಂತರ ವೀರಣ್ಣನವರ ಪರಿಚಯ ನಿಕಟವಾಯಿತು. ಅವರ ಮಹಾಸಂಸ್ಥೆಯ ಕಲಾವಿದರ 
ಸ್ನೇಹಫಲ ದೊರೆಯಿತು. ಅವರೆಲ್ಲರ ಬಳಿ ನಿಂತು, ನೋಡಿ. ಆಡಿದಾಗಲೇ ವೀರಣ್ಣನವರ 
ಬಗೆಗೆ ನನಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಇದ್ದ ಗೌರವ ನೂರುಮಡಿ ಬೆಳೆದುದು. ಇಹವನ್ನು | 
ವೈಭವದಿಂದ ಆಳಿದಂತೆ ಪರವನ್ನೂ 1 ಗಳಿಸಿ ಆಳಲು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆಯುಳ್ಳವರು : 
ವೀರಣ್ಣನವರು. ಸತ್ಯವಾದಿಗಳು; ನೇರವಾದ ಮಾತಿನವರು. ಮೈ ಒಗ್ಗದಾಗಲೂ 
ಕೈಸಾಗದಾಗಲೂ ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳ್ಳಿರಲಾರದವರು. ಅವರ ಛಲ ದೊಡ್ಡದು; ಅದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರ ಅನುಭವವೂ ದೊಡ್ಡದು. ಅಷ್ಟೇ ದೊಡ್ಡದು - ಅವರ ನಮ್ರತೆ. : 
“ಶಿವನ ಸಂಸಾರ'ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅಡಿಗಡಿಗೂ ಪಡಬಾರದ ಪಾಡುಪಟ್ಟರೂ 
ತೊಟ್ಟ ಹಟ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ವಿಜಯದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡಂ 
ಹೋಗುವಲ್ಲಿ ಸಕ ಆ ನಮ್ರತೆ ದೊಡ್ಡ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿತು. ಇಂತಹ ಸಂಗ್ರಾಮದ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ನೂರು ಜನಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ, ಹತ್ತು ಜನಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೆಟ್ಟುದೂ` 
ಆದೀತೇನೋ! ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಡೆಯಿಸುವಂಥವನಿಗೆ ನೂರು ಕಣ್ಣು ಇ 
ಗಳಿರಬೇಕು; ಹತ್ತು ಕಿವಿಗಳಿರಬೇಕು. ಎರಡಾದರೂ ನಾಲಿಗೆ ಬೇಕೇಬೇಕು. ರಂಗದ "ಆ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಆವೆಲ್ಲ ಆವಶ್ಯಕ. ವೀರಣ್ಣನವರು ಆ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಂತೆ ಆಳಿ-. 
ದವರು. ಎಂದಮೇಲೆ ತನಗೆ ಒಗ್ಗದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಆಗುತ್ತದೆಯೆ? 
ಆದರೂ ಆತ ಹುಟ್ಟು ದಯಾವಂತ, ಕರುಣಿ, ನಮ್ರ. ಕೊಟ್ಟುದು ಕಡಿಮೆಯಲ್ಲವಾದರೂ 
ಕಾಣದಂಥದು. ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಕಲಾವಿದರ ಮದುವೆ, ಮಕ್ಕಳ ಮುಂಜಿ. ಸಾಲ ಸೋಲ, 
ತೀರಿಸಲು ಹಣ! ಒಂದೆ - ಎರಡೆ? ಒಬ್ಬರಿಗೇ - ಇಬ್ಬರಿಗೇ? ಇನ್ನೆಲ್ಲ ಮರೆತರೂ 
ಅವರಂತೆ, ರಂಗದ ಬಳಗಕ್ಕೆಲ್ಲ ತುಪ್ಪ. ಮೂಸ ಊಟಹಾಕಿ. ತಿಂಗಳಾಗುವಲ್ಲಿ' 
ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಬಳಕೊಟ್ಟ ಶಕ್ತಿವಂತ ಯಾರು ಎಂದು ಹುಡುಕಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. : 
ಅದೂ ನ ರಾರು ಮಂದಿಗೆ ತಲಾ ಐವತ್ತರಿಂದ ಮುನ್ನೂರ- 


ನಿಜ: ವೀರಣ್ಣನವರು ಹಾಗೆ ಗಳಿಸಿಯೂ ಗಳಿಸಿದರು. ಆದರೆ ನೂರು ಹಾಕದೆ 
ಸಾವಿರ ಬಂದೀತೆ? ಸಾವಿರ ಸುರಿದರೂ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಕಲೆಯ ಸತ್ವವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಸಾಗುತ್ತಿತ್ತೆ? ' 
ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನ, ನಾನು ಮುಂದು, ತಾನು ಮುಂದು ಎಂ ದು ಬಂದು. ದುಡ್ಡುಕೊಟ್ಟು 
ಅವರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ರಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದರೂ `ಅಯ್ಕೋ ನಾನು] 


ಣೌ 
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೫ ಕೊಟ್ಟ ದುಡ್ಡು ವ್ಯರ್ಥವಾಯಿತು” ಎಂದುಕೊಳ್ಳಲು ವೀರಣ್ಣನವರು ಎಂದೂ 
ಮ ಅವಕಾಶಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಆತ ಕೊಟ್ಟ ದುಡ್ಡಿಗೆ ಪ್ರತಿಫಲವಾಗಿ ಅವರು ಕೊಟ್ಟ. ಅನಂದ, 
x ಜೀವನ ಪರ್ಯಂತ ಮರೆಯದಂಥದು. ಜನತೆಯೇ ಅವರ ಜನಾರ್ದನ. ನಿಜವಾಗಿ 
* ಅರಮನೆ, ಗುರುಮನೆಗಳನ್ನು ಮೂರಿಸಿ, ಜನತೆ ಅವರನ್ನು ಎತ್ತಿ. ಮೆರೆಯಿಸಿತು. 
ಷ್ಟ ಅಂತಹ ಜನತೆಗೆ ಅವರೆಂದೂ ಅನ್ಕಾಯಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಸಾಲ ಮಾಡಿಯಾದರೂ, 
ಜೀ ಮೂವತ್ತು ನಲವತ್ತು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆ, ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ, ದಶಾವತಾರ 
ತ್ತ ಮೊದಲಾದ ರಂಗನಾಟಕಗಳ ಸಜ್ಜಿಕೆ, ಸಿದ್ಧತೆಗಳಿಗಾಗಿ ಸುರಿದರು. ಗುಣ ಕಂಡಕಡೆ 
.  ಮಂದಾಗಿ ಹೋಗಿ ಕೈ ಮುಗಿದು ಕರೆತಂದು ನಾಡು ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುವಂತಹ ಕಲಾಬಳಗವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿದರು. ಬೆಳ್ಳಾವೆ, ತೋರಣಗಲ್‌, ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರಿಂದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯಿಸಿದರು. ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ ಹೆಸರಾಂತ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದ ಮಾಡಿಸಿದರು. 
ಬೇರೆ ವೃತ್ತಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಕರುಬುವಂತಹ ವಾದ್ಯಮೇಳವನ್ನು ಕೂಡಿಸಿದರು. ಸ್ಪೆಷಲ್‌ 
ರೈಲುಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಸಾಗಿಸಿದರು. ರಂಗಭೂಮಿ 
ನಿಜವಾಗಿ ಬಳಗಬೇಕಾದರೆ. ಓದದವನ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಅದು ಎಲ್ಲ 
ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಸಂಗಮರಂಗವೇ ಆಗಬೇಕೆಂದು ನೆರೆನಂಬಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ 
'ದೃಶ್ಯಲಕ್ಷಣ, ಪಾತ್ರವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹದವರಿತು ಸ್ಥಳವಿತ್ತರು, 
ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ನಾಟಕ, ಭಿನ್ನರುಚಿಯ ಜನರಿಗೆ ಏಕೈಕ ಸಮಾರಾಧನೆಯಾಯಿತು. 
ಅದು - ಟೋಟಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌! ಇಂದಿನವರು ಬರಿದೆ ಆಡುವ ಮಾತನ್ನು ಮಾಡಿ 
ತೋರಿದ ಪವಾಡ -- ವೀರಣ್ಣ ನವರದು. ಹೀಗೆ, ಹುಟ್ಟು ನಟನಾದ ಒಬ್ಬ ಧೀಮಂತ- 
ನಿಗೆ ಇಂತಹ ಅರಿವು ತೀಡಿ ಬಂದಮೇಲೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಕ್ಕೆ ಕೋಡು ಮೂಡಿದಂತಾಯಿತು. 
ಮೈಸೂರು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಈ ನಲವತ್ತೈವತ್ತು ವರುಷಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಗುಬ್ಬಿ ಸಂಸ್ಥೆಯ 
' ಇತಿಹಾಸವೇ ಆಯಿತು; ವೀರಣ್ಣನವರ ಆತ್ಮವೃತ್ತವೇ ಆಯಿತು. 


| “ನಾನೇನೂ ಅರಿಯದವ - ಹುಂಬ” ಎಂದು ವೀರಣ್ಣನವರು ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ 
ಬೀರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ, ಮಿತ್ರ ಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ, ಹೇಳಿದುದನ್ನು 
ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಮೊದಮೊದಲು, ಅದು ಅವರ ಶ್ರೀಮಂತ ನಮ್ರತೆಯ ಪಡಿನುಡಿ ಎಂದು 


ನಿಜವಾಗಿ ನಂಬಿಕೆ ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ. “ಏನೋ ದೇವರು ನಡೆಸಿದ - ನಡೆದು ಹೋಯಿತು” 
ಕ ಎಂದು ಹಲವಾರು ಬಾರಿ ಹೇಳಿದಾಗ, ಇದೂ ಅಹಂಭಾವದ ಒಂದು ಮುಖವೇನೋ 


ಎಂದೂ ಯೋಚಿಸಿದುದುಂಟು. ಆದರೆ ಅವರ ನಡೆ ನುಡಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಭ್‌ 2 9 ೨ ಶೀಂತಿಎನಿ 
ನೋಡಿದ ಮೇಲೆ ನನ್ನ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳೆಲೇಬೇಕಾಯಿತು. ಕಾಲೀಜನಲ್ಲ 
ಕುಳಿತು ಓದದಿದರೇನಾಯಿತು? ಅವರ ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ವಿನಯ, ಸಮಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವು 
ಪತ 
ಓದಿ ಬರುವಂಥದಲ್ಲ. ಅಂಥ ಆ ಆಸ್ಥಿಯನ್ನು ಅನುದಿನವೂ ಬಳಸಿ ಬಳಸಿ ಬೆಳೆಯಿಸಿ- 
pe ಟ್‌ ವ wy € 
ಕೊಂಡ ವೀರಣ್ಣನವರು ಕೀರ್ತಿ, ಸಂಪತ್ತುಗಳ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಏರಿದಂತೆ, ಏರಿಸಿ 


ನಂ 
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ಜನತೆಯನ್ನು ಮರೆಯದೆ, ವಿನಯದಿಂದ ಕೆರೆಯ ನೀರನ್ನು ಕೆರೆಗೇ ಚೆಲ್ಲಿದರು. 
ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯೆಯ ಎದುರಿಗೆ, ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಎದುರಿಗೆ, ಅಧಿಕಾರ - ಅಹಂಕಾರಗಳ 
ಎದುರಿಗೆ, ಕಡೆಗೆ ಹಾಲಿಟ್ಟವನಿಗೇ ಎರಡು ಬಗೆಯುವಂಥ ಕುಟಿಲತೆಯ ಎದುರಿಗೆ ಕೂಡ 
ವೀರಣ್ಣನವರ ವಿನಯ ವಿಜಯಭೇರಿಯನ್ನು ಹೊಡೆಯಿತು. ಎಂದೇ ಅವರು 
ಬೆಟ್ಟದಂತಹ ಅಡಚಣೆಗಳನ್ನು ಗಾಳಿಯಂತೆ ಏರಿಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 
ಎಂದೇ ಅವರು, ಕನ್ನಡ ನಾಟ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ, ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ, ದಕ್ಷಿಣದ ದಿಗ್ವಿಜಯ 
ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರೆನಿಸಿ ಸನ್ಮಾನಗೊಂಡರು. ರಾಜ್ಯಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಪ್ರಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಗಳಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಪ್ರವರ್ತಕರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರಾದರು. ಅದೆಂತಹ ಸನ್ಮಾನ, 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಅಲಂಕರಿಸಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಅವರ ವಿನಯ ಅವರನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ; ಸಚಿವ 
ಬುದ್ಧಿಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಕರಗಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಕಠಿಣವಾಗಲೂ ಇಲ್ಲ. ಅಂಥ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಅವರು ಮುಟ್ಟಿದುದೆಲ್ಲ ಚಿನ್ನವಾಯಿತು. ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಚಿನ್ನವನ್ನು ಅವರು 
ಹತ್ತೂ ಮಂದಿಯಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಯೂ ಹಂಚಿದರು. ಹೀಗೆ ಜನತೆಗೆ ರಂಗದ ಮೂಲಕ 
ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಮಹದಾನಂದವೂ, ನೂರಾರು ಮಂದಿಯನ್ನು ಹತ್ತಾರು ಕಾಲ ಸಾಕಿ- 
ಸಲುಹಿದ ಪುಣ್ಯವೂ ಒದಗಿಸಿದ ಬಲದಿಂದಾಗಿ, ಜೀವನ ಸಂಧ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಎರಗಿಬಂದ 
ಮಹದಪಘಾತಗಳಿಗೆ ಎದೆಯೊಡ್ಡಿ ಭೀಷ್ಮರಂತೆ ನಿಂತರು. 


€ರಣ್ಣನವರ ಮಾತಿಗೆ ಮರಣ, ಮಹಾನವಮಿಯೇ ಆಯಿತು. ತುಂಬು 
ಜೀವನ ನಡೆಯಿಸಿದ ಆ ರಂಗಭೀಷ್ಮರಿಗೆ ಕಲಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ತುಂಬು ಸತ್ಕಾರಮಾಡಿದಳು. 
ತಮ್ಮ ಆತ್ಮವೃತ್ತದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ವೀರಣ್ಣನವರು ಆ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಬರೆದರು. 


“ನಾಟಕದವರೆಂದರೆ ಜನಗಳು ಬಹಳ ಹೀನಾಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಬೇಕಾದರೆ ಸಂಘಗಳಲ್ಲಿ ನಿಷಾ ಮಾಡುವವರನ್ನೂ, ವಿಷಯಾಸಕ್ತ 
ಜನರನ್ನೂ, ದುರ್ಗುಣಿಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಉತ್ತಮರಾದವರನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು 
ವದ್ಯಾವಂತರನ್ನೂ ಸದ್ಗುಣಿಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿಕೊಂಡೆನು. 
ಅದರಂತೆಯೇ ಉತ್ತಮ ಯೋಗ್ಯವಾದ ನಟವರ್ಗದವರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ಬಂದೆನು. 


ಗಳನ್ನಾಡಿಸಿದೆ. 


೩ ಖೆ pe 

ಆ ಯುಗದಲಿ 
~ 
ಇರೆ 
ಉ 


“1923 ರಿಂದ 1943 ರವರೆಗೆ ಸಂಘದ ಸುವರ್ಣಯುಗ ನಡೆಯಿತೆಂದೇ 
ನಾನು ಏನೇನು ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದೆನೋ 


ಹ್‌ ತೆ ಎಮ್‌ 
ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಕೆಗಳೂ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ 
ಎಡೆ 


¢ 
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“ಪ್ರಥಮವಾಗಿ "ಉತ್ತಮವಾದ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಬೇಕಲ್ಲಾ ದೇವರೇ” 
೦ದುಕೆ ಇಂಡಿದ್ದೆ. ನಾಟಕ ಸಂಘವೇ ನನ್ನ ಸಾ ೫ ಧೀನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಸಂಘವು ನೆರೆನಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಚರಿಸಿ, ಮದರಾಸು, ಬೊಂಬಾಯಿ, ಹೈದರಾಬಾದ್‌, ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಮುಂತಾದ ದೊಡ್ಡ 


ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡೆ. ಅದರಂತೆಯೆ 
ತೆತ್ತ ಒಂದು ವಿನಾ ಬಾಕಿ ಎಲ್ಲಾ ಊರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ 
ಕ ( he 

೧ 

\ 


“ಒಂದು ಜಟಕಾಗಾಡಿ ಸ್ವಂತವಾಗಿ ಇಡಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಟಿಸಿದೆ.: ಜಟಾ 
ಬಂದುದಲ್ಲದೆ, ಆಗ ವಿಶೇಷವಾದ ಗಾಡಿಯೆಂದೆನಿಸಿದ ಗೌರ್ನರ್‌ಕಾರ್ಟ್‌ ಎಂಬ ಗಾಡಿ 


: ಯನ್ನು ಸಾಹುಕಾರರೊಬ್ಬರು ಬಹುಮಾನವಾಗಿತ್ತರು. 


“ಮೈಸೂರಿನ ಅರಸರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ಬಹುಮಾನ ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. 'ಅದರಂತೆ 1923 ರಲ್ಲಿ ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ಒಡೆಯರ್‌ ಅವರು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾ ಡಿಸಿ “ವರ್ಸಟೈಲ್‌ ಕಮಡಿ- 

ಯನ್‌” ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಬಂಗಾರದ ಪದಕದೊಡನೆ ದಯಪಾಲಿಸಿ ಆಶೀರ ್ರೈದಿಸಿದರು. 


“1942 ರಲ್ಲಿ ಆಳಿದ ಅರಸರಾದ 2 ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ್‌ ಅವರು 
ನಾಕಟರತ್ನಂ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು 


Cl; 
(| 
೨ 
Gl 
ತ 
ತ 
Gl 
ಬ 
| 
[©] 
3) 
ತ್ರ 


“ನಾಟಕಸಂಘವಿದ್ವಮೇಲೆ ಸ್ವಂತನಾಟಕಶಾಲೆ ಇಡಬೇಕೆಂದು : ಯೋಚಿಸಿದೆ. 
1924ನೇ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳ ಸ ಸುಬೇದಾರ್‌ ಛತ್ರಂ ರೋಡಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಸರ್ಪ 
ರೂಷಣ ಮಠಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮಂದಿರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ದಿವಾನ್‌ ಬಹದ್ದೂರ್‌ 

ಕೆ 


ರ (ನಂ) 
ತ — ಖಾಜಾ ಲ್ಲ ಮ ತು 
ಪಿ. ಪುಟ ಣ್ಲ್ಣಚೆಟಿ ಯವರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭೋತ್ಸವವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ 


“ಹ್‌ 


“ಹತ್ತು ಹದಿನ್ನೆದು ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನ ಬಾಲಕರ ನಾಟಕ ಸಂಘವನ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡೆ. ಬಹಳ ಸುಲಭವಾಗಿ 1925ನೇ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಕಲಾ- 
'ವಿವರ್ಧಿನಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅವಿಚಿನ್ನವಾಗಿ 
ದೊಡ್ಡ ಕಂಪನಿಗೆ ಸಮನಾಗಿ ಅದ್ಧೂರಿಯಿಂದ ನಡೆಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
| 70-80 ಜನ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದು ಅವರ ಜೀವನಾಧಾರವಾಗಿತ್ತು. 


“ಉಡುಪಿಯ ಗುರುಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಯ ಅಷ, ಮಠ ಸಾಮಿಗಳ 
ಅದರಂತೆಯೇ 1930 ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಉಡುಪಿಯ ಅಷ್ಟ ಮಠದ ಸ್ವಾಮಿಗಳ 
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ಇಬ್ಬರಾದ ಅದಮಾರು ಮಠದ ಸ್ಥಾ ಿಮಿಗಳು ಮತ್ತು ಕಾಣೂರು ಮಠದ ಶ್ರೀಗಳವರು 
“ರಸಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ” ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಬಂಗಾರದ ಪದಕದೊಡನೆ ಕೊಟ್ಟು ಆಶೀರ್ವಾದ 


ಮಾಡಿದರು. 


"ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆದನಂತರ ಫಿಲಂ ಸ್ಕು ಡಿಯೋ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದೆ. 


ಸ್ಟುಡಿಯೋ ಮಲ್ಲೇ ಶ್ವರದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಪೂರ್ತಿಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಆಗಿದ ಅರ್ಧದಷ್ಟು 
ಸ್ಟುಡಿಯೋದಲ್ಲಿ 'ಹರಿಮಾಯಾ' ಮತ್ತು "ಹಿಸ್‌ ಲವ್‌ ಅಫೇರ್‌' ಎಂಬ ಎರಡು 
ಮೂಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತೆಗೆದದ್ದಾಯಿತು. 


“1932 ರಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶದ ಪುಣ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ದೇವರ ದರ್ಶನವನ್ನು ಸಂಘ- 
ದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ನಂತರ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹಿಂದೆ 
ಯಾರೂ ಮಾಡಿರದಷ್ಟು ವೈಭವದಿಂದ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೆಬ್ಬಯಕೆ- 
ಯುಂಟಾಯಿತು. 


ಅದರ ತಯಾರಿಕೆ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳಕಾಲ ಹಿಡಿಯಿತು. ಹೆಸರಾಂತ ಕವಿಗಳಾದ 
ಶ್ರೀ ಬಿ. ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯ ನವರಿಂದ ನಾಟಕದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಾಯಿತು. ಮದರಾಸು, 
ಗತ ಮಧುರೈ ಕಡೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರ ಕಿರಸದಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನೂ ಮರಗೆಲಸ- 
ದವರನ್ನೂ ಕರೆಸಿ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದೆ. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎಪ್ಪ- 
ತ್ತೈದು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ 'ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ' ನಾಟಕವು ತಯಾರಾಯಿತು. 
ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರಾದ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ್‌ ಅವರು ಸಂಘಕ್ಕೆ 
ಮಾವಟಿಗನ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿ ತಾರಾ ಎಂಬ ಆನೆಮರಿಯನ್ನೂ ಎರಡು ಶ್ವೇತ ಕುದುರೆ- 
ಗಳನ್ನೂ ದಯಪಾಲಿಸಿದರು. ತಾ. 31-12-1934 ರಲ್ಲಿ ದಿವಾನರಾಗಿದ್ದ 
ಸರ್‌. ಮಿರ್ಜಾ ಇಸ್ಮಾಯಿಲ್‌ ಅವರ ಘನ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ 'ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ' ನಾಟಕ- 
ದೊಂದಿಗೆ ಸಂಘದ ರಜತ ಮಹೋತ ಶವವನ್ನು ವೈಭವದಿಂದ ಆಚರಿಸಲಾಯಿತು. 
ಮೈಸೂರಿನ ಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯವರು, ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ನಾಟಕ 
ಮಂಡೇಯವರು, ಮದರಾಸಿನ ರಾಜಮಾಣಿಕ್ಯಂ ಕಂಪನಿಯವರು. ಅಂಬಾಪ್ರಸಾದಿಕ 
ಸಂಘದವರು ಮತ್ತು ಇತರ ಅನೇಕ ಸಂಘಗಳವರು ಆಗಮಿಸಿ ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಭಾಗ 
ವಹಿಸಿದ್ದರು. ಆ ದಿನದ ಉತ್ಸಾಹ, ಆನಂದ, ಮಹಾಜನದ ಆಶೀರ್ವಾದದ ಹರ್ಷೊೋ- 
ದ್ಲಾರಗಳನ್ನು ನಾನು ಹಿಂದೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಅನುಭವಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. 


“ನಾನು ಸಂಘದ ಒಡೆಯನಾದಾಗ ಎಂದರೆ 1917 ರಲ್ಲಿ ಸಂಘವು ಇದುದಕ್ಕೂ 
“ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ' ನಾಟಕದ ನಂತರ ಇದ ಸಿತಿಗೂ ಅಜಗಜಾಂತರ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗಿದಿತು. 


ಲ 
“ಬ ಥಿ 
ದೈವಕೃಪೆಯಿಂದ ದಿನೇ ದೀನೇ ಅ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಿತು. 
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ಕರಿದಾಳ, ಇಂಗ್ಲೀಕ, ಸಪೇದ, ಕಾಗೆ ಬಂಗಾರಗಳಿಂದ ಮೇಕಪ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿದ 
ಕಾಲ ಹೋಗಿ, ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ಫ್ಯಾಕ್ಟರ್‌ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಕ್ರೇಪ್‌ ಹೇರ್‌ಗಳನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿ- 
ಸುವವರೆಗೂ ಬಂದಿತು. 
ಟ್ಟ “ರಂಗಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಈಚಲ ಚಾಪೆಗಳನ್ನು ಹಾಸುತ್ತಿದುದು ಹೋಗಿ, 500-600 
« A ಯಿಗಳ ರತ್ನಗಂಃ ಬಳಿಗಳನ್ನು ಹಾಸುತ್ತಿದೆವು. 
ಇಂ 
“ಎರಡು ರೂಪಾಯಿಗೆ ಒಂದು ಗಜದಂತೆ ಸಿಗುವ "ಅಲ್ಪಾಕು' "ಮರೀನ' ಎಂಬ 
ಬಟ್ಟೆಯಮೇಲೆ ಗಿಲೀಟಿನ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಚಮಕಿ ಹಾಕಿ ಹೊಲಿಸಿದ ಕೋಟು, 
ಯು, 30-40 ರೂಪಾಯಿನ ಕೋಠಾ ಕಲಾಪತ್ತಿನ ಸೀರೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, 
೨೦೦-600 ರೂಪಾಯಿನ ಕಿನ್‌ಕಾಪು ಡ್ರೆಸ್ಸುಗಳಿಗೆ, 800-900 ರೂಗಳ ಡೈಮಂಡ್‌ 
ಕಟ್ಟಿನ ಸಾಚಾ ಕಲಾಪತ್ತಿನ ಸೀರೆಗಳಿಗೇರಿತು. 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಪಿಟೀಲು, ಒಂದು ತಬಲ, ಒಂದು ಸೋಟಾ (ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ 
ತಂಬೂರಿ ಆಕಾರದಂತೆ, ಜಾಯಿಕಾಯಿ ಮರದ ಹಲಗೆಯಲ್ಲಿ ತಯಾರುಮಾಡಿದ ವಾದ್ಯ) 
ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ, ಪಿಯಾನೋ, ಹಾರ್ಮೊನಿಯಂ, 3, 4, ಪಿಟೀಲುಗಳು, 
ೀವೆಯೋಲಿನ್‌ (32 ಯ ವಾದ್ಯಗಳ ರೀತಿ ನುಡಿಸ- 
ಹಾಯದಿಂದ ನುಡಿಸಬಹುದಾದ ವಾದ್ಯ) ಗಳಿಗೇರಿತು` 


“ಆರೇಳು ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಸಂಘವೇ ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ ಕಾಲ ಹೋಗಿ, ಸಾಮಾನುಗಳಿಗಾಗಿ ಆರು ವ್ಯಾಗನ್‌, ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ಎಂದರೆ 
ಆನೆ, ಕುದುರೆ, ಜಿಂಕೆ, ಮೊಲ ಮೊದಲಾದುವಕ್ಕೆ ಎರಡು ವ್ಯಾಗನ್‌ಗಳು, ನಟವರ್ಗ- 
ದವರಿಗೆ, ಮ್ಯಾನೇಜ್‌ಮೆಂಟ್‌ನವರಿಗೆ, ಮಾಲೀಕರ ಮನೆಯವರಿಗೆ, ಒಂದು ಫಸ್ಟ್‌- 
ಕ್ಲಾಸ್‌, ಒಂದು ಸೆಕೆಂಡ್‌ಕ್ಲಾಸ್‌ ನಾಲ್ಕು ಥರ್ಡ್‌ಕ್ಲಾಸ್‌ ಕ್ಯಾರೇಜಂಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಸ್ಪೆಷಲ್‌ 
ಟ್ರೇನ್‌ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ರೆವು. ಸ್ಟೇ ಷನ್ನಿನಿಂದ “ಯ್‌ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು, ಜನಗಳನ್ನು 
ಸಾಗಿಸಲು ಸುಮಾರು ನೂರು ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಗಳು ಬೇಕಾಗುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಿತ್ಕು. 


ಎಂ 


೦ದು ಸಾವಿರದಿನ್ನೂ ರು ರೂಪಾಯಿಗಳ ಖರ್ಚು, ಹದಿನೈ ದು 


ಕ್ವ ಟು 
೦ಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಬೊಂಬಾಯಿ, ಹೈದರಾಬಾದ್‌ ಮದ್ರಾಸ್‌ಗಳಂಥ ದೊಡ 


ಬೆ 
ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರ ಮಾಡಲಾರಂಭ ವವಾಗಿಹು. 
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“ವಿದ್ಯಾಬಲವಾಗಲೀ, ಜನಬೆಂಬಲವಾಗಲೀ, ಧನಬೆಂಬಲವಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದ 
ಹಳ್ಳಿಯವನಾದ ನನಗೆ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬರುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಬಂದಿತೆಂದರೆ ಯಾವ ಕನ್ನಡಿಗನಿಗೆ ತಾನೇ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗದಿರದು! ಹೆಮ್ಮೆಯಾಗ 
ದಿರದು! |! ಆನಂದವಾಗದಿರದು! ! “ನೀನೊಲಿದರೆ ಕೊರಡು ಕೊನರುವುದಯ್ಯ! 
ನೀನೊಲಿದರೆ ಬರಡು ಹಯನಹುದಯ್ಯ !” ಎಂಬಂತೆ, ದೇವರ ದಯೆ ಇದ್ದಲ್ಲಿ, 
ಕನಸು ನನಸಾಗುವುದು ಅತಿಶಯವಲ್ಲವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಆತ್ಮಕಥೆಯೇ ನಿದರ್ಶನ”. 
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ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆತನ ವೀರವೈಭವವನ್ನು ನೋಡಿದ ರಸಿಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಆತನನ್ನು 
"ಅಭಿನವ ಕಂಠೀರವ,” “ಪ್ರಿನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಆಕ್ಟರ್ಸ್‌” “ನಟಭಯಂಕರ” ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿ- 
ಗಳನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದರು. ಆ ಗಾತ್ರ, ಆ ಧ್ವನಿ ಆ ಅಭಿನಯದಿಂದ, ನೋಡಿದವರ 


ಕಣ್ಣು ತುಂಬಿದ ಆ ಮಹಾ ನಟ, ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ "ದೈತ್ಯ ನಟ' ಎಂದು 


ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಏಪ್ರಿಲ್‌ 1885 ರಲ್ಲಿ - ಮರಣ ಮಾರ್ಚ್‌ 1961 ರಲ್ಲಿ. 
ತಮ್ಮ ಜೀವಿತದ ಮೂವತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕನ್ನಡ ರಂಗಮಂಟಪದ ಸೇವೆ 
ಮಾಡಿದರು. ರಂಗವೇ ಮನೆ; ಸಹ ನಟರೇ ನಿತ್ಯ ಬಳಗ; ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಭೀಕರ 
ದೈತ್ಯ - ರಂಗದ ಒಳಗೆ ಕೊಡುಗೈ ದೊರೆ; ಮುಖದ ತುಂಬ ಉಗ್ರತೆ - ಮನಸ್ಸಿನ 
ತುಂಬ ಮಾರ್ದವತೆ - ಇಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗಂಗಾಧರರಾಯರು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 


ಮನೆಮಾತಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. 


ಇಪ್ಪತ್ತರ ಹರಯದಲ್ಲಿ ಅಂತೂ ರಾಯರದು ಆರು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಇನ್ನೂರ 
ಐವತ್ತು ಪೌಂಡು ತೂಕದ ಕಟ್ಟುಮಸ್ತಾದ ದೇಹ. ಪೋಲೀಸ್‌ ಹುದ್ದೆಗೆ ಅವರನ್ನು 
ಆರಿಸಿ ತೆಗೆದಿದ್ದರು. ಒಂದು ದಿನ, ಪೆರೇಡಿನಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಅಧಿಕಾರಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಂಗಿಸಿ 
ನುಡಿದಾಗ ಸಿಡಿದೆದ್ದ ಗಂಗಾಧರರಾಯರು ಆತನನ್ನು ಅನಾಮತ್ತು ಎತ್ತಿ ನೆಲಕ್ಕೆ ಕುಕ್ಕಿ- 
ಬಿಡುವುದರಲ್ಲಿದ್ದರು. ಪಕ್ಕದವರು ಅನಾಹುತ ತಪ್ಪಿಸಿದರು. ಗಂಗಾಧರರಾಯರು ಆ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಆಗಲೇ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದರು. ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾದರು. ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ಪಾಠ ಹೇಳಿದರು. ಆದರೆ ಹೃದಯದ ಹಂಬಲ ಬೇರೆಯದೇ ಇತ್ತು. ರಂಗಭೂಮಿ 
ಅವರನ್ನು ಕೈ ಬೀಸಿ ಕರೆಯಿತು. ' ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ತೃಪ್ತಿ ಅಪಾರವಾದುದು. 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕಂಡ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗಂತೂ ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಆನಂದ 
_ ಮೇರೆ ಇಲ್ಲದುದು. ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು ಕಂಡವರು, ಹಸುಗೂಸಿನ ಅಂತಃಕರಣದ 


ಡೆ 


3 ಮನುಷ್ಯನೇ, ನಿಜವಾಗಿ ರಂಗದಮೇಲೆ ಘೋರ ಭಯಂಕರ ರಾಕ್ಷಸನಾಗಿದ್ದನೆ ಎಂದು 


| ಅಚ್ಚ ರಿ ಪಡಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಆ -ಶರೀರ ನೋಡಿ, ಆ ಶಾರೀರದಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ 
ಮಾತು ಕೇಳಿದಾಗಲೇ “ಹೌದು - ಮಗುವಿನ ಮನಸ್ಸು - ದೈತ್ಯ ದೇಹ” 'ಎಂದು 


ಪಿಪಿ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಕೈಲೇಬೇಕು. 


ರಂಗ ಪ್ರವೇಶ 

ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಠಾತರೆಂದು ಹೆಸರುಗಳಿಸಿದ್ದ ಸೀತಪ್ಪನವ 
ಕಂಪನಿಯು ತುಮ ತ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದಿತು. 

ಸಂತೆಯ ದಿನದಂದು ಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ” ನಾಟಕ ಎಂದು ಜಾಹೀರು 
ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ er ಪಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಆಸಾಮಿ ಕೈಕೊಟ್ಟಿದ- 
ರಿಂದ ಸೀತಪ್ಪನವರು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೈ ಹೊತ್ತು ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಆ ' ಪಾರ್ಟು 


ಮಾಡುವವರು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಅರ್ಜುನ, ಕೃಷ್ಣ. ಬಲರಾಮ, ನಾರದ, ಘಟೋತ್ಪ 
ಪಾತ್ರಗಳೆ - ಹಾಡುವ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸೀತಪ್ಪ 
ಹಚ್ಚಿ ಕುಳಿತುಬಿ ನಿಟ್ಟರು. ಗಂಗಾಧರರಾಯರನ್ನು ಬಲ್ಲ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು ಸೀತಪ್ಪ 
ನವರಿಗೆ ಸಲಹೆ "ಕೊಟ್ಟ ರು. ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಭಾರೀ ಆಸಾಮಿ ಇದಾರೆ; 
ಅವರನ್ನು ಹಿಡಿದರೆ ನಿಮ್ಮ ನಾಟಕ ತೊಂದರೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದು. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ ರಾಯರು ಬಂದು ಸೀತಪ್ಪ ನವರ ಮುಂದೆ ನಿಂತರು. ಆ ಭವ್ಯ- 
ವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ನೋಡಿದ ಸೀತಪ್ಪನವರ ಕಣ್ಣುಗಳು ರಾಯರಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟು ಹೋಯಿತು 
ಕೂಡಲೇ ಸಾವರಿಸಿಕೊಂಡು ರಾಯರನ್ನು ತಮ್ಮ ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕುಶಲ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದ ಬಳಿಕ ದಯವಿಟ್ಟು ಒಂದು ಹಾಡು ಹೇಳಿ ಎಂದು ಸಂಕೋಚದಿಂದಲೇ 
ಮಡಿದರು. ಕ್ಷಣಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತಬಲಾ - ಹಾರೊ ನಿಯಂ ಸಿದ್ದ ವಾಯಿತು. 
ಮಾಲೀಕರ ಕೋಣೆ ಪಾರ್ಟುದಾರರಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಯಿತು. ತಮ್ಮ ಅಪೂರ್ವ- 
ವಾದ ಕಂಠಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ ಧಾಯರು . ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ನಾದ- 
ಲಹರಿ ತರಂಗ ತರಂಗವಾಗಿ ಕಂಪನಿ ಮನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ತುಂಬಿ ಮೊಳಗಿತು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿದವರೂ 

ಾಾಲೀಕರ ಕೋಣೆಯತ್ತ ಧಾವಿಸಿದರು. ಕಿಟಕಿ, ಬಾಗಿಲು ಎತ್ತ ತಿರುಗಿದರೂ ಜನವೋ 
ಜನ. ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಿದಂತೆಯೇ ಆನಂದಾತಿರೇಕದಿಂದ ಯಾರೋ 


ಜಿಪ್ಪಾಳೆಯನ್ನಿಕ್ಕಿದರು. ಉಳಿದವರು ತಮ್ಮ ಕೈಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿದರು. ತುಂಬು 


ಸಂತೋಷದಿಂದ ಸೀತಪ್ಪನವರು ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳಿ ಆನಂದಪಟ್ಟು ದೇವರೇ 
ಅವರನ್ನು ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದನೆಂದು ಹಿಗ್ಗಿ ಕೈ ಮುಗಿದರು. ಕಂಪನಿಗೆ ಬಂದಿರುವ 
ಶಿ ( 


ಸಂಕಟವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ತಾವು ಬಲರಾಮನ ಪಾರ್ಟು ಮಾಡಿ ಕಂಪನಿಯ ಮಾನವನ್ನು 
ಉಳಿಸಬೇಕು ಎಂದು ವಿನಯ ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿಂದ ನುಡಿದರು. 
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ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಮಾರನೆಯ ದಿನವೇ ಅವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ಸಾಯಲೇ ನೀವು ನಿಜಕ್ಕೂ ರಂಗಮಾತೆಯ ಸುಪುತ್ರರು. ನಿಮ್ಮಂತಹವರು ನಮ್ಮ 
ಪನಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಕಂಪನಿಯ ಘನತೆ ಹೆಚು ವುದು. ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮುಭಯರಿಗೂ 
ಕಲ್ಯಾಣವಾಗುವುದು” ಎಂದು ತುಂಬು ಹೃದಯದ, ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ನುಡಿದರು. 
ರಾಯರಿಗೂ ಹಿಂದಿನ ದಿನದ ಪ ಪಾತ್ರ ವೈಭವದಿಂದ ಆಪೂರ್ಪವಾದ ಆನಂದಾನುಭ ಸ 
ತಮ್ಮ ಬಾಳಿನ ದಾರಿ ಇದೇ ಎಂದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಕೆಂಚಿತ್ತೂ ಅನುಮಾನಿಸ 
ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿದರು. 'ಅಂದು ರಂಗಕ್ಕೆ ರಾಯರ ಜೀವನ ಮುಡಿಪಾಯಿತು. 


ದ ಬಾಗಿಲೂ ತೆರೆಯಿತು. ಇನ್ನು ಕೇಳಬೇಕೆ, 

ನಾಡನ್ನೇ ವ್ಯಾಪಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯ 
RS ಪಕರಾಗಿದ್ದ ೭ ದಿವಂಗತ ಚಂದಣ್ಣನವರ ಕಿವಿಗೂ ರಾಯರ ಕೀರ್ತಿಯ ಸುದ್ದಿ 
ಮುಟ್ಟಿತು. ಚಂದಣ್ಣನವರು ಅದೇನು ಮ್ಯಾಜಿಕ್‌ ಮಾಡಿದರೋ ತಿಳಿಯದು, ಅಂತೂ 
ರಾಯರು ಸೀತಪ್ಪನವರ ಕಂಪನಿ ಬಿಟ್ಟು ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಗೆ ಬಂದುದು ನಿಜ. ಆಗ್ಗೆ 
ಮೈಸೂರು ದೇಶದಲ್ಲಿಯೆ ಯೇ ಖ್ಯಾ ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದ ಕಂಪನಿಗಳು ಎರಡು ಮಾತ್ರ. 
ಒಂದು, ನಾಟಕ ಶಿರೋಮಣಿ ಎ. ವಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯ ರರದು; ಮತ್ತೊಂದು ಚ ಚಂದಣ್ಣ- 
ನವರ ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿ. 


ರಾಯರ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ಸೀತಪ್ಪನವರ ಕಂಪನಿ ಕಳೆಯೇ ಬದಲಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ ರಾಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯ ಘನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ = 

ಸಿತು. ಗ್‌ ಕೀರ್ತಿ ಒಳೆನಾಡಿನಲ್ಲೂ, ಹೊರನಾಡುಗಳಲ್ಲೂ ಬೆಳಗಿತು. ಆದರೆ 

ರಾ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭೇದದಿಂದಾಗಿ ಕೆಲಕಾಲಾನಂತರ ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 


... ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಸ್ವಂತ,ಕಂಪನಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು. ಮುಂದೆ ಇಡುತ ಆಜಾ 
| ಆ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ರಾಯರೊಂದಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತುಂಬಾ ಅಚ್ಚು- 
ಕಟ್ಟಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಖಯಾದು ಪಾತ್ರವನ್ನು 

ಸುಬ್ಬರಾಯರೂ, ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು ಪಾತ್ರವನ್ನು ರಾಯರೂ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಈ ಜೊತೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ತಣಿಯದ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳು ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬೇಕು. 
. ಪಾಠಶಾಲೆಯಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಪ್ರಹ್ಲಾದನನ್ನು ಗ ಹೆಂಡತಿ ಇಬ್ಬರೂ ಅಪ್ಪಿ 
ಮುದಾಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಾಯರು ಖಯಾದುವನ್ನು ಅಣಕಿಸಿ ನುಡಿಯುವುದು 
ಡೆ ು 

ಒಂದಾ ರಸಘಟ್ಟ. ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ದೇಹವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿ, ಬಾಗಿಸಿ ಹೆಣ್ಣಿನಂತೆ, 


ಊಟ 
ವೈಯ್ಯಾರ ಮಾಡುತ್ತ ಮೋರೆಯನ್ನು ತಿರುವಿಕೊಂಡು ಕೈಯನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಾ, 
"ಗುರುಗಳೇ -! ಗುರುಗಳೇ !? ಎಂದಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕುಣಿದಾಡಿ 
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ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕರುಣಾ ರಸಪೂರ್ಣವಾದ ದೃಶ್ಯವೆಂದರೆ 
ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಕುಮಾರನಿಗೆ ವಿಷಪ್ರಾಶನ ಮಾಡಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಪುತ್ರನನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಖಯಾದು ಮಾತನಾಡಿದಾಗ ಪತ್ನಿಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಪತಿಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ರಾಯ- 
ರಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಾತುಗಳು ಯಾವ ಕವಿಯೂ ಬರದದ್ದೂ ಅಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ರಾಯರಾಡಿದ 
ಮಾತಲ್ಲವೆಂದು ಬೇಕಾದರೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರು ಆ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಆ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ದೈವೀ ಶಕ್ತಿಯೇ ಆಗ ಅವರಿಂದ ಮಂತ್ರ. 
ಶಕ್ತಿಯ ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕು ! ಆ ರೀತಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು 


ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವಂತಹ ಘನತೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳಿಂದ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವ 


ಬೇರೊಬ್ಬ ನಟನನ್ನು ಕಂಡುದೇ ಇಲ್ಲ. ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುವಿನ ಮೊದಲ ದರ್ಬಾರ್‌ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಿಂಹಾಸನದಲ್ಲಿ ಠೀವಿಯಿಂದ ಕುಳಿತು ನಾಟರಾಗದಲ್ಲಿ “ಪ್ರಿಯದಿಂ ಬಂದು ಚತುರ್ಮುಖಂ” 
ಎಂಬ ವೃತ್ತವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ ಮೀಸೆಗಳನ್ನು ಹುರಿಮಾಡಿ ನೆಟ್ಟ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೋಡು- 


ತ್ತಿದ್ದರೆ, ಅಬ್ಬಾ! ಏನು ಆ ಅದ್ಭುತವಾದ ನೋಟ. ಲೋಕಗಳನ್ನೇ ತೂಗಿನೋಡು- 


ವಂತಹ ಆ ನೋಟ. ಲೋಕಗಳನ್ನೇ ನಡುಗಿಸಬಲ್ಲೆ ಎನ್ನುವಂತೆ ಅವರು ನೋಡು- 
ತ್ತಿದ್ದುದು ಈಗಲೂ ನನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಿದೆ. ರಾಯರು ಆಡಲಿ, ಹಾಡಲಿ, 
ಅಭಿನಯಿಸಲಿ, ಎಲ್ಲವೂ ರಾಜೋಚಿತವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರಹ್ಲಾದನು ಸಮುದ್ರ 
ದಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುವಿಗೆ ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ಮೇಲಿನ ವೈರಬುದ್ಧಿ ಕ್ಷಣಕಾಲ 
ಮರೆಯಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ ಸಮುದ್ರಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೂಂಕಾರ ಮಾತ್ರದಿಂದ 
ಸ್ತಂಭಿಸಬಲ್ಲ, ತನಗೆ ತಕ್ಕ ವೀರಮಗನೇ ಹುಟ್ಟಿದನೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆ ಎನ್ನಿಸಿದಾಗ ಈ ಹಸುಳೆ 
ಘೋರ ಸಮುದ್ರದಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ಬಂದುದಕ್ಕೆ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ಪ್ರಹ್ಲಾದನನ್ನು 
ಅಪ್ಪಿ ಮುದ್ದಿಟ್ಟು ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ರಾಯರ ಕಣ್ಣಂಚಿ- 
ನಲ್ಲಿ ಆನಂದಬಾಷ್ಪಗಳು ಹರಿದುದನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ತುಂಬಿದ ಅಂತಃಕರಣದಿಂದ 
“ನಿನ್ನ ಈ ಕೆಟ್ಟ ಛಲವನ್ನು ಬಿಡು” ಎಂದು ಪ್ಲಹ್ಲಾದನಿಗೆ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂದರೆ 
ಇವರ ಮಾತಿನಂತೆ ಪ್ರಹ್ಲಾದನು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಾರದೆ ಎಂಬ ಕನಿಕರ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ರಾಯರಂತೆ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದ, ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ 
ಬೇರೊಬ್ಬರನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. 


ರಾಕ್ಷಸ ಭೋಜನ 

ರಾಯರನ್ನು ಕಂಸ, ಯಮ, ರಾವಣ, ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು, ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದವರು ಅವರನ್ನು ಎಂದೂ ಮರೆಯಲಾರರು. ರಾಯರು ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರ- 
ಗಳನ್ನೂ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. "ಸದಾರಮೆ'ಯ ಕಳ್ಳನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರು 
“ನಾನು ಬಹು ಭಾರಿ ಕಳ್ಳ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಪೋಲೀಸ್‌ನವನು ನನ್ನನ್ನು ಏನೂ ಮಾಡು- 
ವಂತಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಮೈಯುಬ್ಬಿಸಿ ವಿನೋದವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಬೀರ್‌ದಾಸ್‌ 
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ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಕೋದರನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಮಾತನಾಡಿ- 
ವರೂ ತೃಪ್ತಿಯೇ ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು 
' ಎನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಖುಷಿ ಹೆಚ್ಚಿ ಹಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರೂ ಅಷ್ಟೇ, ರಾಗಾಲಾಪನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಮೈಮರೆತುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ಕೆಲವರು ದೋಷ ಎಂದರು. 
ಕೆಲವರು ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸೆ ಸೇವೆಯನ್ನು ಹಾರ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಉತ್ಕಟವಾದ ಅಭಿಮಾನ 
' ಎಂದರು. ಅವರ ಹೃದಯ ಸುಸಂಸ್ಕಾರವಾದುದು. ನಿತ್ಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅವರು 
' ಎಂದೂ ಬಿಟ್ಟವರಲ್ಲ. ರಾತ್ರಿಯ ನಾಟಕ, ಮಣ ಘಂಟೆಗೆ ಮುಗಿಯಲಿ, 
4 ಘಂಟೆಗೆ ಮುಗಿಯಲಿ. ಬೆಳಗಿನ 7 ಘಂಟಿಯೊಳಗಾಗಿ ಎದ್ದು ಬಿಂದಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಬಾವಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ ಇಪ್ಪತ್ತು ಕೊಡ ನೀರೆಳೆದು ಸ್ನಾನಮಾಡಿ ವಿಭೂತಿ ಧರಿಸಿ 
ತಿಲಕವನ್ನೂ ಇಟ್ಟು (ರಾಯರದು ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯ) ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆಗೆ ಕುಳಿತಾಗ 
ನೋಡಬೇಕು ಅವರ ತೇಜಸ್ಸು! ಕೇಳಬೇಕು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಹೇಳುತ್ತಿದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು! ಹೀಗೆ" ಹಾಡುತ್ತಾ ಘಂಟೆಘಂಟೆಗಳು 
ಉರುಳಿದ ದಿನಗಳೂ ಉಂಟು. ಪೂಜೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಫಲಾಹಾರ ! 


ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾರು ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ಸರಿ, ಬಿಡುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಅವನು ಸ್ಟೇಜು ಕಸ 
ಗುಡಿಸುವ ಆಳಾಗಲಿ ತಮ್ಮಂತೆ ಹಿರಿಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವ ನಟನಾಗಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು 
ಜನರನ್ನು ಬಿಡದೇ ಹೋಟಲಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಒಂದು ಪ್ರಶಸ್ತವಾದ ಸ್ಮಳದಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದರು. 


ಆ) ಶಕ್ರ 
“ಆಚಾರ್ರೆ. ಮೊದಲು ಮೂರು ಮೂರು ಇಡ್ಲಿ ಕೊಡಿ. ಜೊತೆಗೆ ಸವಾಸೇರು 
್ಲೈ ತಂದಿಡಿ. ಒಂದೊಂದು ಬೆಣ್ಣೆ ಮಸಾಲೆ ಹೇಳಿಬಿಡಿ. ಪೂರಿ ಸಾಗೂ ತರೋಕೆ 
ಮುಂಚೆ ಎರಡೆರಡು ವಡೆ ತನ್ನಿ. ಹೇಗಿದೆ ಸ್ಕಾಂಪಲ್‌ ನೋಡೋಣ” ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. 


`ಈ ಆರರ್‌ ಕೇಳಿ ಜೊತೆಗೆ ಬಂದವರ ಜಂಘಾಬಲವೇ ಉಡುಗಿಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 


* @ 


“ಬೇಡಿ ಲೇ ಇಷ್ಟೂ ತಿನ್ನಲು ನಮ್ಮಿಂದ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ” ವೆಂದು ಯಾರಾದರೂ 
“ಅಂದರೆ, “ಛೆ - ಏನಯ್ಯಾ ಹೇಡಿ ಹಾಗೆ ಮಾತಾಡ್ತೀ - ತಿನ್ನಯ್ಯ ನಿನಗೇನಾದರೂ 
ಆದರೆ ಹ ಜವಾಬ್ದಾ ರರು” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅವನನ್ನು A ತಿನ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
| ಒಮ್ಮೆ ಅವರ ಜೊತೆ ತಿಂಡಿ ತಿಂದು ಎರಡೆರಡು ಹೊತ್ತು ಊಟ ಬಿಟ್ಟವರೂ " ಇದಾರೆ, 


ಬಡವರ ಬಂಧು 

ಅವರು ಒಳ್ಳೇ ವಿಚಾರಿಗಳು, ವೇದಾಂತಿಗಳು! ಆತ್ಮಜ್ಞಾನದ ಅರಿವೂ ಇದ್ದ- 
ವರು. ಅಂತಃಕರಣವಂತೂ ಹಸುಗೂಸಿನಂತೆ. ರಾಯರ ಸ್ವಂತ ಕಂಪನಿ ಮೊದ- 
ಮೊದಲು ವೈಭವದಿಂದ ನಡೆಯಿತು. ಕಡೆಕಡೆಗೆ ಕ್ಷೀಣದೆಸೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಏನಾದರೂ 
ರಾಯರನ್ನು ಬೇಡಲು ಬರುತ್ತಿ ದಧ್ವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ ಅನೇಕ ವಿಷಮ 
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ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು ಧರ್ಮ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಲ 
ಕಂಪನಿ ಜಪ್ತಿಗೆ ಬಂದಿದೆ, ಅಮೀನನಂ ಹಾಜರಾಗಿದ್ದ. ಇಂಥಾ ಸಮಯದಲ್ಲೂ 
ಬೆಳಗಿನ ಅಡಿಗೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂ ಉಳಿದ ನಾಟಕದ 
ಉತ್ಪತ್ತಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಗನ ಮುಂಜಿ ಎಂದು ಬಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ನೀಡಿ ಕೃಷ್ಣಾರ್ಪಣಮಸ್ತು ಎಂದರಂ. ರಾಯರ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ನೋಡಿ ಅವರ ಹಾಡು, 
ಮಾತಂಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಆ ಭವ್ಯ ಮೂರ್ತಿಯ ಒಳ ಹೊರಗುಗಳನ್ನು ದರ್ಶನ ಮಾಡಿದವರೆ 


ಅದರ ಸವಿಯನ್ನು: ಬಲ್ಲರು. ದಿವ್ಯಜ್ಯೋತಿಯಂತೆ ರಂಗಭೂವಿಂಯನ್ನೂ ಬೆಳಗಿ ; 


ಲಕ್ಷಲಕ್ಷ ಸಹೃದಯ ಕಲಾಭವನಾಗಳ ಹೃದಯಗಳನ್ನೇ ಸೂರೆಗೊಂಡ ತನು: 
ಪ ಫು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ದೇಹಬಿಟ್ಟ ರಂ. 


ಅವರ ಸಾವು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ತಬ್ಬಲಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ರಾಯರಂ 
ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೂ ಹಳೆಯ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಬರೆದು ಅವರಿಂದ 
ಎಂಟಂ ಆಣೆ ಒಂದು ರೂಪಾಯಿನಂತೆ ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ಹಣದಿಂದ ಪೆಪ್ಪರ್‌ಮೆಂಟ್‌ 
ಡಬ್ಬಿಯನ್ನು ಕೊಂಡಂ ತಮ್ಮ ಊರಾದ ಮೂಕನಹಳ್ಳಿ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಹಂಚಿ ಅವರ ಆನಂದ ನೋಡಿ ಸುಖಪಡುತ್ತಿದರು. ದಾನ ಧರ್ಮ, ಕಲಾಸೇವೆಗಳೇ 


ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಉಸಿರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಕಡೆಯವರೆಗೆ ಹಾಗೆಯೇ ನಡೆದು, ಭವ್ಯವಾಗಿ, _ 


ದಿವ್ಯವಾಗಿ ಬಾಳಿದರು. 
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ಆಗ ನಾನಿನ್ನೂ ಒಂಭತ್ತು ವರುಷದ ಬಾಲಕನಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಹೊಳೆನರಸೀಪುರ-- 
.. ದಲ್ಲಿದ್ದೆವು. ತಂದೆಯವರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕೋರ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ. ಮನೆಯ ನೆಚ್ಚಿನ ಆಳು ನಿಂಗ. 
ಆ ಒಂದು ತಿಂಗಳ ರಾತ್ರಿ ನರಸಿಂಹದೇವರ ಗುಡಿಯ ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟಿದ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಯಾರೋ 
ಬಂದು ಆಡಿದ ದೊಡ್ಡಾ ಟವನ್ನು ನೋಡಲು, ನಿಂಗ ನನ್ನನ್ನು ಹೆಗಲಮೇಲೇರಿಸಿ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದ. ಆಟ, “ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣ”. ರುದ್ರಮನೋಹರ 
ವಾದ ಜಾನಪದ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ನೋಡಿದ ಮೊದಲ ಅನುಭವ ಅದು. ಆಂಜನೇಯ 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದ ನಂತರವಂತೂ ಆಟದ ಕಳೆ ಏರಿತು. ಜನ ಮೈಮರೆತು ನಿಂತರು. 
ನಿಂಗನ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ನನಗಂತೂ ನಾಟಕ ನೋಡುತ್ತ ನೋಡುತ್ತ ಬೇರೊಂದು 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಕ್ಕಂತೆ ಆಗಿತ್ತು. ರಾಮ ಸಖ್ಯವಾದ ನಂತರ ಸೀತಾನ್ವೇಷಣದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ ಆಂಜನೇಯ ಸಾಗರವನ್ನು ಜಿಗಿಯಲು ಸಿದ್ದನಾಗಿ ನಿಂತು ಎದೆ ಮುಟ್ಟಿ 
ತೊಡೆ ತಟ್ಟಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಉದ್ವೇಶಿಸಿ, “ನೋಡಿ, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಾನು ಆಂಜನೇಯ! 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹೀಗೆ ಜಿಗಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ?” ಎಂದು ಉಗ್ಗಡಿಸಿ, ಸ್ಟಿಂಗ್‌ ಬೊಂಬೆಯಂತೆ 
ನೆಗೆದು ಅಟ್ಟದ ಮೂಲೆಯ ಒಂದು ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ಅರಡಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಜಿಗಿದು ಅದಕ್ಕೆ 
ತೆಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಟಿ ಕುಳಿತು ಕೇಕೆ ಹಾಕಿದಾಗ ನನ್ನ .ಮೈಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚು ಹರಿ- 
ದಂತಾಯಿತು. ನೆರೆದ ಜನತೆಯೂ `ಹೌದು, ಹೌದು, ನೀನೇ ಹನುಮಂತ' ಎಂದು 
.. ಹರ್ಷೊೋದ್ಧಾರ ಮಾಡಿ ಕೈತಟ್ಟಿದರು. ಆಟ ನಡೆದ ನಂತಠ ಅದೆಷ್ಟೋ ದಿನಗಳ 
ವರೆಗೆ ಆತ ನಿಜವಾದ ಆಂಜನೇಯನೇ ಎಂದು ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದೆ. 


ಅಂದಿನಿಂದ ಈ ಮೂವತ್ತು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ, ಹುಡುಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 

"ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರವಿರುವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು . ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. 'ಆಂಜನೇಯ' ಎಂದರೆ 
ಅತ್ಯಂತ ರಂಜಕವಾದ ಪಾತ್ರ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ! ಮುಖ ವರ್ಣಿಕೆ, ಮಾತು, ಗೀತೆ, ಭಾವ 
ಭಕ್ತಿಗಳಿಗೆ. ಆ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಕೆನಿಸುವಷ್ಟು, ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಗಾಂಭೀರ್ಯದಂತೆ 
, ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೂ, ವೀರದಂತೆಯೇ ವಾದಸರಣಿಗೂ, ಶಕ್ತಿಯುಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೂ, ನೀತಿ 
ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೂ ಅಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇರುವಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಮತ್ತಾವ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ, 
ಇರಲಾರದು. ಎಂದೇ ನನ್ನ ಎಳೆತನದ ಅಂದಿನಿಂದ ಮೊನ್ನೆ “ಪ್ರಚಂಡ ರಾವಣ” 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಸುಶೀಲೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಆ ಪಾತ್ರದವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯು 
ಅನೇಕ ಆಂಜನೇಯರುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. 


88 ಬಣ್ಣ-ಬೆಳಕು 


ಸರಿಯಾದ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ಚೊಕ್ಕ ಮಾತು, ಶಕ್ಕ ಗೀತೆ, ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾವ ಇಷ್ಟೇ 
ಇದ್ದರೂ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸೊಗಸು ಬರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಹಿಂದೆ, ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಜನೇಯನ ಭೂಮಿಕೆಗಾಗಿ ಹೆಸರು ಪಡೆದ ಮಿರಳೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರಂತಹ ಗಾನ- 
ಪಟುಗಳೇ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದಾಗ ಅದರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕೆ?. 
ಭಕ್ತಿ ಭಾವವನ್ನೂ ತಳೆದು ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ, ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 'ಮಿರಳೆ ಶೀನ' 
ಹಾಡತೊಡಗಿಡರೆಂದರೆ, ಸಣ್ಣಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತ ಸುತ್ತ ತಿರುಗುತ್ತ ಕೈ ಎತ್ತಿ ನಮಿಸುತ್ತ, 
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| 
ರಾಮನಾಮವನ್ನು ಹತ್ತು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿಕೊಟ್ಟರೆಂದರೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಆ ಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲುಗೊಂಡು ಸ್ವರ ಸೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೈಸೂರು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಿರಳೆ ಶೀನನನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು, ಜನ ಬೇರೆ "ಆಂಜನೇಯ'ನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 


“ರೋಂ ರೋಂ ರೋಂ? 


ಹಾಗೆಯೇ ಹರಿಹರ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕಡೆಗೆ ಮಂಜುನಾಥ, ಅಂಜನೇಯನ 

ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಸರುವಾಸಿ. ಆತ ಆಜಾನುಬಾಹು. ಮೊದಲು ಗರುಡರ ಗರಡಿಯ 
ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದವರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ದುಡಿದವರು. ಆ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ “ಫ್ರೀಲಾನ್ಸ್‌” ಆಂಜನೇಯನಾಗಿ ತುಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆದರು. ಅವರ ಪಾತ್ರ 
ವಿತರಣೆಯ ಠೀವಿ ನೋಡುವಂಥದು. ರಂಗದ ಎಲ್ಲ “ಆಂಜನೇಯ'ರಂತೆ ಕಣ್ಣು 
ಮಿಟುಕಿಸುವಾಗ, ಮೈ ಕೈ ಕೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ, ಅಶೋಕವನದ “ಮಾವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ 
ಚಿಗಿತ ಬಾಳೆ ಹಣ್ಣಿನ” ಚಿಪ್ಪನ್ನು ಕಚ ಕಚನೆ ಅಗಿದು ತಿನ್ನುವಾಗ, ಅವರದೇ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಅವರ ಆ ಒಂದು 'ಗತ್ತು' ಜನತೆಯನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಹಿಡಿದಿತ್ತು. ಸೀತಾನ್ವೇಷಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಹೊರಟ ಹನುಮ, ಸಾಗರದಂಚಿಗೆ ಬಂದು ನಿಂತು ಆ ಅಗಾಧ .ಜಲರಾಶಿಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಕ್ಷಣಕಾಲ ಎದೆ ಅಳುಕಿದಂತಾಗಿ. ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಗೀತೆ ಒಡೆದು ಅವರು ಹಾಡುತ್ತಿದ ರೀತಿಗೆ 
ಜನ ಮಾರುಹೋದರು. 

“ಸಾಗರಮೆಂತೋ 

ಸಹಗರಮೆಂತೋ 

ಸಗಾರಮೆಂತೋ (ಶ್ರೀರಾಮ ಶ್ರೀರಾಮ) 

ದಾಟುವೆನೆಂತೋ ತೋರದು ಮನಕೇ 

ರೋಂ ರೋಂ ರೋಂ” 


ಹ ಟಟ ಫೋ NES 


ಮಃ 


ನಟ ಮಂಜುನಾಥನಿಗೆ ಮನ ತೆತ್ತ ಜನ, ಆತನ “ಸ್ಟೈಲ್‌ 
ನಿಜವಾಗಿ ಎಂ. ಸುಬ್ಬರಾಯರಂತಹ, ಇಲ್ಲವೆ ಹೆ 

ಗಾಯಕ ನಟರು ಅಂಜನೇಯನ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದು, ಎದೆ ಬೆಚ್ಚ 
ಗಾಗುವಂತೆ ಮಾತನಾಡಿ, ಮನ ಮಾರುಹೋಗುವಂತೆ ಹಾಡಿದಾಗಲೂ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
“ಕೋರಸ್‌'ನಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಗೂಡಿಸಿ, “ಏ ಓಗಯ್ಯೋ, ಮಂಜುನಾಥನ್ನ ಕಳಿಸು ಈ ಪಾಲ್ಟಿ 
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ಓಗ್‌ಓಗಯ್ಯೋ” ಎಂದು. ನೇರವಾಗಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಮುಖಕ್ಕೇ ಕೂಗಿದಂದುಂಟು. 
ಮಂಜುನಾಥ ಎಂದೂ "ರಾಮ 'ನನ್ನು “ರಾಮ' ಎನ್ನಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಭಕ್ತಿಭಾವದ 
ಅಭಿನಯ, ಅದರ ಶೈಲಿ ಆತನದೇ. 

ಶ್ರೀರಾಮ ಚಂದಿರನೆ 

ಶ್ರೀಲೋಲ ಸುಂದಿರನೆ 

ಶ್ರೀಮನ್ನಾರಾಯಣ ರೋಂ ರೋಂ ರೋಂ 
ಎಂದು ಆತ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರೆ ಜನ, “ಈತನೀಗ ಆಂಜನೇಯನ ಪ ಪಾತ್ರಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ- 
ದವನು' ಎಂದು ನಂಬಿ ಹರೋ ೯ದ್ದಾರ ಮಾಡಿ, ಹುರಿದುಂಬಿಸುತ್ತಿ ದರು. 


“ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಆಂಜನೇಯ ಬಂದರೂ........” 
ಆದರೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕ ಹಾಗೂ ದಕ್ಷಿಣಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಂಜನೇಯನ 
ಪಾತ್ರವೆಂದರೆ ಬೆಳ್ಳೂರು ನ ೦ಜುಂಡಯ್ಯ ಅವರನ್ನು ಹಿಡಿದವರಿಲ್ಲ. ಎಂತಹ ಅತಿರಥ 
ಮಹಾರಥ "ಆಂಜನೇಯರುಗಳೂ' ಅಲ್ಲಿ ಸ ಯು ಪ್ರ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. 
ಷೆ 


ನ ಸ 
ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕಾದೀತು. ಆದರೆ ಬೆಳ್ಳೂರು ನಂಜುಂಡಯ್ಯ ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂದು ಪ್ರಚಾರವಾದರೆ ಸಾಕು, `ರಂಗಮಂದಿರ ತುಂಬಿ, ಹೆಬ್ಬೆರಳ ಮೇಲೆ 


ಆಪವೃಂಧು ಆಂಜನೇಯ 


'ಆತನೀಗ ಆಪದ್ಬಂಧು' ಎಂದು ವೃತ್ತಿರಂಗದ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ. 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ - ಯಾವ ಕಂಪನಿಯೂ ಆತನ ನೆರವು ಪಡೆಯದೇ ನಿಂತಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಮಾತು ಉತ್ಸೇಕ್ಷೆಯದಲ್ಲ. ಕಲೆಕ್ಷನ್‌ “ಡಲ್‌' ಆಗಿ,. ಸಾಲಸೋಲಗಳಾಗಿ, ಕಂಪನಿಯ 
ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಸನ್ನು ಅಡವಿಟ್ಟು ಊರು ಚಿಡಲಾಗಿದೆ. ತಳಮಳಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ, ತಾರಂ 
ಕೊಟ್ಟು, ಬೆಳ್ಳೂರು ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣವನ್ನೋ 
ಲಂಕಾದಹನವನ್ನೋ ರಾಮಾಂಜನೇಯ ಯುದ್ಧವನ್ನೋ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟ- 


ರಾಯಿತು, ಅನುದಿನ ಇಪ್ಪತ್ತು ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ರೂಪಾಯಿಗಳಿ 
ನೂರಕ್ಕೆ ಜಿಗಿದು ಏರಿದುದುಂಟು. ಅವರಿಂದಾಗಿ ಉಸಿರಾಡುವಂತಾ 
ನಿಂದ ಕಂಪನಿಗಳು ಬಚಾವ್‌ ಆಗಿ ಹೋದುದಂತೂ ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವ. ಪೀರ್‌, ಗರುಡ್‌, 
ರಂಗನಾಥ ಭಟ್ಟ, ಕಡೆಗೆ ವೀರಣ್ಣನವರಾಗಲೀ ಈ ವಸತಿಗೆ ಹೊರತಲ್ಲ! ಹೀಗಾಗಿ, 
ಕಂಪನಿ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಾಗ ನಂಜುಂಡಯ್ಯನೇ ಗತಿ! ಆತನಾದರೂ, ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ - 
ಗಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯಷ್ಟೇ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ತಿಂಗ 
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ಪೂರ್ತಾ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದ ವೃತ್ತಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಂದ 
ಆರ್ತತೆಯ ಆಹ್ವಾನ! ಖರ್ಚುವೆಚ್ಚ ಕೊಟ್ಟು ಈ ಆರ್ಟಿಸ್ಟ್‌ಗೆ ಅಡ್ವಾನ್ಸ್‌ ಬುಕಿಂಗ್‌! 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಮೂರು ನಾಟಕ; ಒಂದೇ ಪಾತ್ರ, ಆದರೆ ಒಂದೂ ದಿನ ಬಿಡುವಿಲ್ಲ. 
ಬೆಳ್ಳೂರು ನಂಜುಂಡಯ್ಯ ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದರು. 


ಮೊದಲು ಅವರೂ ಎಲ್ಲ ನಟರಂತೆ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸು- 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಶಿರಹಟ್ಟಿ ವೆಂರೋಬರಾಯರ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವಿನೋದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಜನ 
ಮೆಚ್ಚುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. ಮುಂದೆ ಶಾಂತರಾಜಪ್ಪನವರ ಸಂಸ್ಥೆ ಸೇರಿದ 
ಮೇಲೆ ಗಂಭೀರ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಸೈ ಎನಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಒಲವು 
ವಿನೋದ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಡೆಗೇ. ಹೆಸರಾಂತ ಗಾಯಕ ನಟ ಮಳವಳ್ಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ 
ಯಳಂದೂರು ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ 'ಸದಾರಮೆ ಯಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳ ಹಾಗೂ ವೇಶ್ಮಾ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ 'ಗುಲೇಬಕಾವಲಿ'ಯಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಜನ 
ಹೌದುಹೌದೆಂದು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. 

ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಗೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಆಂಜನೇಯನ 
ಪಾತ್ರವೂ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಆ ಪಾತ್ರ ಅವರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಮೈ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತು. 
ಮನಸ್ಸು ಮಾರಿ ಹೋಯಿತು. ಮುಂದೆ ಸುಮಾರು ಹದಿನೈದು - ಇಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳ 
ಕಾಲ ಬೆಳ್ಳೂರು ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ 


ಬುದ್ಧಿವಂತನಾದ ನಟ, ಭಾವುಕಜೀವ, ಇನ್ನೂ ಆ ಕಾಲದ ನಟನ ಪ್ರಶ್ನಪತ್ರಿಕೆ 
ಯಾದ “ಫಿಗರ್ರು, ಆಕ್ಟು, ಪೋಜು, ಪೀಪಿ”ಗಳಲ್ಲಿ ಫಸ್ಟ್‌ಕ್ಲಾಸು! ಮತ್ತೆ ಮನಃ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತಾನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದೇ ಪಾತ್ರ! ಈ ಎಲ್ಲ ಮೇಳವಾಗಿ, 
ಬೆಳ್ಳೂರು ನಂಜುಂಡಯ್ಯ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆಂಜನೇಯನೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. 
“ಫ್ರೀಲಾನ್ಸ್‌ ಪ್ರೊಫೆಷನಲ್‌” ನಟನಾಗಿ. ಕರೆ ಕರೆದಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ವೃತ್ತಿಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 
ಕಷ್ಟದಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಿದರು. ಜಯರಾಯರು ಹೇಳಿದಂತೆ “He ೪೫75 an 
investment, not an expenditure.” ಯಾರೇ ಕರೆದರೂ ಒಂದೇ 
ರೇಟು! ಬರಹೋಗುವ ಖರ್ಚು, ಊಟ ಕಳೆದು, "ಸಂಪೂರ್ಣರಾಮಾಯಣ'ವಾದರೆ 
ರಾತ್ರಿಗೆ ಮೂವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ, "ರಾಮಾಂಜನೇಯ ಯುದ್ಧ'ವಾದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು, 
'ಲಂಕಾದಹನ'ವಾದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟರಾಯಿತು. ಅದರೆ, 
ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ಒಂದು ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿ ಬದುಕಿಸಿ, ಊರು ಬಿಡುವಂತಾದುದರಿಂದ 
'ಕಂಪನಿಗಳ ಮಾಲೀಕರುಗಳು, ಬೇಡ ಬೇಡವೆಂದರೂ, ಅವರ ಜೇಬಿಗೆ ನೂರುನೂರು 
ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ತುರುಕಿದುದುಂಟು. 
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“ಬರಲೇ ಬೇಕು” ಎಂಬ ಆರ್ತತೆಯ ಹತ್ತಾರು ಟೆಲಿಗ್ರಾಮುಗಳು! ಅವನ್ನೂ 
ತೂಗಿ ನೋಡಿ ನಿರ್ಧರಿಸಿ, ಪಾತ್ರದ ದಿರಸು, ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ 'ಕಿಟ್‌' 
ಹಿಡಿದು ಹೊರಟುಬಿಡುತ್ತಿ ದರು. ಕಂಪನಿ ಮನೆಗೆ ಮುಂದಾಗಿ ಬಂದರೆ ಉಳಿದ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೊಡನೆ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ. ಇಲ್ಲದೆ ತಡವಾದಾಗ ನೇರವಾಗಿ 
ರಂಗಮಂದಿರದ ನೇಪಥ್ಯ ಗೃಹಕ್ಕೇ ಬಂದುದುಂಟು. ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯ ನಮಸ್ಕಾರಗಳಿಗೆ 
* ಉತ್ತರವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿ ್ಲಿಂದಲೇ ನಮಿಸಿ, ಒಂದು ಬೀಡಿ ಹೊಡೆದು. ತಮ್ಮ 'ಕಿಟ್‌'ನಿಂದ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು ತಾವೇ ತಮ್ಮ "ಮೇಕ್‌ಅಪ್‌' ಮಾಡಿಕೊಂಡು, Tk ಓದೇ ಪಾತ್ರದ 
ದಿರಿಸು ಧರಿಸಿ ಕಿರೀಟ ಇಟ್ಟು ಬಾಗಿನಿಂತರೆ ಪ್ರತ ಕ್ಷ ಆಂಜನೇಯನೇ! 


; ಹಾಲುಜೇನು ಹರಿಯಿತು 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದ ಕ್ಷಣ ಚಪ್ಪಾಳೆಯ ಸುರಿಮಳೆ! ಅವರ ಅತಿ ಹಿತವಾದ, 
ಸಂಚ ಶಾರೀರ ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳಿಗೆಂದು ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದಂಥದು. ಅವರ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾವಕ್ಕೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ರಂಗ ಸಂಗೀತಗಾರನ ಸರ್ಕಸ್ಸು ಅವರ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ತಲೆ 
ಎತ್ತಲಿಲ್ಲ. ಭಕ್ತಿಭಾವದ ನಿರ್ಭರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬಾರದ ಮಾಧುರ್ಯ. 
“ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣ'ದ ದಲ್ಲಿ ಅವರು, 

“ಜ್ಞಾನಗಮ್ಮ ಕರುಣಾನಿಧಿ ನಿನ್ನಡಿಗಾ ನಮಿಸುವೆ 
ಪೊರೆ ದೀನದಯಾಳೋ ಪಾಲಯಮಾಂ ಶ್ರೀನಿಕೇತನ'' 

ಎಂದು ಮೊದಲಿನ ಹಾಡು ಹಾಡುತ್ತ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಮೆಲ್ಲನೆ ಕುಣಿಯುತ್ತ 
ಬಂದರೆಂದರೆ,  ಜನಮನದಂತೆಯೇ ರಂಗಮಂಟಪವೂ ತುಂಬಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಆಡುತ್ತ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಹಾಡು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ, ತಬಲದವರು ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾದರೂ, ಶ್ರುತಿ ಹಿಡಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲೇ 
ಲೀನವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ನಡೆಯನ್ನೂ, ಗತಿಯನ್ನೂ ಹಾವಭಾವದಲ್ಲಿ, ಕಾಲಿನ ತಾಳದಲ್ಲಿ 
ತೋರುತ್ತ ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ನಿಂತಾಗ, ಹಾಡು ಜಾಡು ಹಿಡಿದು, ಹಾಲು ಜೇನು 
ಹರಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೆಂದೂ ತೋರಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ 
ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು. 'ಪಿಟ್ಟಿ'ನಲ್ಲಿರುವೆ ವಾದ್ಯಗಾರರಿಗಾಗಲಿ, ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವ ಗೌಣ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗಾಗಲಿ, "ತಾವು ಕಡಿಮೆ' ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬಾರದಂತೆ, ಅವರನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿ 
ಸುತ್ತ ಮೆಚ್ಚುತ್ತ, ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತ. ಅವರನ್ನೂ ತಮ್ಮೊಡನೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧನ್ಯತೆಗೆ ರಮ್ಯತೆಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದರು. 


ತಮ್ಮ ಅದ್ಭು ತವಾದ ಸಹಜಾಭಿನಯದಿಂದ, ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿಸಿದ ಮಾರುತಿ, ಜನತೆಯನ್ನು ತನ್ನ "ಜಾಣ ಹಾಸ್ಯ 'ದಿಂದ ಭಜಿಸುವ ಕೋತಿ- 
ಯಾಗದೆ, ಮಹಾ ಭಕ್ತನಾದ ಅತಿ ಮಾನವನಾಗಿ ಮೆರೆದರು. ನೋಡಿದ ಜನತೆಯ 


92 ಬಣ್ಣ ಬೆಳಕು 


ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಭಾವದ ಬುಗ್ಗೆಯನ್ನು ಪುಟಿಸಿ ಹರಿಯಿಸುವ ಪರಿಣತ ಪಾತ್ರವಾಯಿತು 
ಅದು. ' ಮರ್ಕಟ ಜಾತಿಯ ಸಹಜ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಎಳೆಎಳೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನಂಜುಂಡಯ್ಯ 
ನವರು ಮೆರೆದು ತೋರಿದರು. ರೆಪ್ಪೆ ಮುಚ್ಚಿ ಮುಚ್ಚಿ ತೆರೆಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಹಣ್ಣನ್ನು ಸುಲಿದು ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಅಗಿದು ದವಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ ಭಾವ 
ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೈ ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಮೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಬೇರೆಯಲ್ಲ - ಮಂಗ ಬೇರೆ 
ಯಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಎಲ್ಲ ನಟನೆ ಗೌಣವಾದುದು. ಆ ಪಾತ್ರದ ಸಿದ್ದಿ, ಭಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ಪರಾಕ್ರಮದ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಂಜುಂಡಯ್ಯ ನೋಡಿದವರ ಚಿತ್ತದ 
ಮೇಲೆ ಮರೆಯಲಾಗದಂತೆ ಒತ್ತಿಬಿಟ್ಟರು. 


ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ 


ಇನ್ನು ಆ ಪಾತ್ರದ ಮಾತುಗಳ ರೀತಿ ಅವರಿಂದಾಗಿ-ಜೀವದುಂಬಿ ಧುಮು- 
ಧುಮಿಸಿತು. ರಾವಣನಾಗಿ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಅವರೋ, ಹಂದಿಗನೂರಾು. 
ಸಿದ್ಧರಾಮಪ್ಪನವರೋ ಅವರೆದುರು ನಿಂತರಂತೂ, ಗುಡುಗು ಮಿಂಚುಗಳ ಹೊಳೆಯೇ 
ಸರಿ! ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭ ಎಂದರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಪುಣ್ಯದ ಗಳಿಗೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಮಹಾ 
ನಟರು ಎದುರು ಸಿಕ್ಕದಿದ್ದರೂ ಸರಿ, ಯಾರೇ ಅಭಿನಯಿಸಿದರೂ ಸರಿ, ಮಾರುತಿಯಾಗಿ. 
ನಿಂತ ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ರಾವಣನ ಪಾತ್ರವೂ ರಮ್ಯವೆನಿಸುವಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪುಟ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಅವರ ಹಿರಿಮೆ. 


೧9 


ಲ 
ಯಣ'ದಲಿಯಂತೂ ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರ ಬರುವುದೇ ನಾಟಕ ಅರ್ಧವಾದನಂತರ! 


ಎ ಲ ಎ 
ನುಸ್ಸನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಮುಂದಾಗಿ, ಕ್ಷಣ ಕಾಲ ಅಲ್ಲೆ ನಿಂತು. “ಮೊದಲು ಸೀತೆ 
ಬರಲಿ - ಅನಂತರ ಧನಸ್ಸು - ರಾಶಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕನ್ನಾ ಆದ ನಂತರವೇ ಧನು! 


ಆ 
ಲ್ಲುತ್ತಿದ್ರರು. ಸೀತಾ ಸ್ವಯಂವರದ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ, ಚಲದಂಕಮಲ್ಲನಾದ ರಾವಣ 
ಧ 


ಅ. 


ಅಲ್ಲವೇ!” ಎಂದು ವೀರಾಟ್ಬರ ರಾ 
¢ ವ್‌ 
ಇ ೫ 
ತೋರದೆ ಮಂಕಾದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಈ ಪುರೋಹಿತ, ದಿಟ್ಟತನದಿಂದ ಬಾಯಿ ತೆರೆದು 
46 ಗಿ pa ಸ್ಕಿ ಎಸ್‌ ಸ್ಯಾ ನ 
ಇದು ಪಂಚಾಂಗ ಅಲ್ಲ! ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಾರ್ಯರಂಗ!! ಅದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲು 
— 


Rls ak cca Bee Ahr MEd Ly Ae EW sal McA 
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ನಿಂತುದು ತಿಳಿದು, ಕಕ್ಕಾಬಿಕ್ಕಿಯಾಗಿ, ಓಡಾಡಿ ವಿಂಗಿಗೆ ಹಾಯು ರ್ದ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ ಚಪ್ಪಾ- 


Uw 


ಳೆಯ ಸುಂಕವನ್ನು ಡಲ್ಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮಾಯವಾದರೆಂದರೆ ತೀರಿತು. ಮತೆ 


2 


. ಅವರನ್ನು ಕಾಣುವುದು ನಾಟಕದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ, ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ. 


ಅದು ಅಂತೂ ಅವರ ಕಲೆಯ ವೈಭವವೇ ಆಯಿತು. ರಾಮ ಸಖ್ಯ, ಸಮುದ್ರಲಂಘನ, 
ಸೀತಾ ಅನ್ವೇಷಣದ . ಘಟ್ಟಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸ ಭಾವ ತೋರ ಹೊಸ ಮಾತು 
ಆಡಿ, ಆ ಪಾತ್ರದ ವೈಭವವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಅಶೋಕ ವನವು ಒಂದು ಕೋಡಗನಿಂದ 


9 
ಧ್ವಂಸವಾಯಿತೆಂದು ಕೇಳಿ, ಕೆರಳಿ ಮೇಲೇರಿ ಬಂದ ಇಂದ್ರಜಿತು, ಕಡೆಗೆ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ನ 
ವನ್ನೇ ತೆಗೆದು ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದಾಗ, ಮೈ ತಾಗಿದ ಹುಲುಕಡ್ಡಿಯನ್ನು 

ತ್ತಂತ ಅಲಕ ಭಾವದಿಂದ “ಏ ಸ್ನಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಬಾಣಗಳನ್ನಾದರೂ 
ಬಿಡೋ” ಎಂದು ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ಹೇಳುವ ಸ ನೋಡಬೇಕು. 
ರಾವಣನೆದುರು ಸರಿಸಮನಾಗಿ ಕುಳಿತು ಆಡುವ ದೃಶ್ಯವಂತೂ ನಾಟಕದ ರಸಘಟ್ಟ 


ಮಾರುತಿಯ ಪಾತ್ರ ಆ ದೃಶ್ಶದಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ಪರಿ: ುಳಿಸಿತು. ನಂಜಂಂಡಯ್ಯನವರಂ 


ಸ 
€ 


ಶಿ 
ಜನದಲ್ಲಿ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿತು. ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯಂತ | ಹ 


ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ ರಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಭೋಜನವನ್ನೂ ವರ್ಜ್ಯ ಮ 
ಜೀವನವಾಯಿತು. ಅವರು. ಬಂದರೆಂದರೆ, ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ 


ಕಂಪನಿ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರುತಿಯೇ ಆರ್ತರಕ್ಷಕನಾಗಿ ಬಂದಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿತು. ನಿಜ- 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತನಾಗಿ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಭಕ್ತ ನಟನಾಗಿ, ಮಾರುತಿಯ ಪಾತ್ರದ ಹಿರಿವೆಂ 
ಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ, ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು "ಕನ್ನಡ ರಂಗ ಭೂಮಿಯ ಆಂಜನೇಯ'ನೆನಿಸಿ 


Pa 
| 


ಕ್‌ೆ 
೯ 
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8 » 
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ಇಷ್ಪತ್ತೆ ಎದು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತಿರಬೇಕು. ಇಂದು ಮಸುಕೆನಿಸಿದರೂ 
ಅಂದಿನ ಆ ಚಿತ್ರ ಮರೆಯುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಗೋಕುಲಾಷ್ಟಮಿಯ ಸಂದರ್ಭ ಇರಬೇಕು. 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹಬ್ಬವೆನಿಸುವ ಅರಮನೆಯ ಹಸುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಎಳೆಗರುಗಳೊಂದಿಗೆ, ದಿವ್ಯವಾಗಿ 


- ಅಲಂಕರಿಸಿ, ಸಂಜೆ ಸಾಲುದೀಪ ಹಿಡಿದು ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿ ವೆಂರೆಯಿಸುವುದನ್ನು 


ನೋಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕೋಟೆಯ ಒಳಅಂಗಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಜನವೋ ಜನ! 
ಮೆರವಣಿಗೆ ನಡೆದಿತ್ತು. ಬಣ್ಣದ ಬೆಳಕು. ಮಂಗಳ ಧ್ವನಿಗಳ ಮೊರೆತ. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ 
ಭೋರೆಂದು ನಕ್ಕರು. ನೆರೆದ ಜನ ಅಲೆಯಂತೆ ಓಲಾಡಿತು. ಏನು ಏನು 
ಎಂದೆ. ನೋಡು ಎಂದು ಕೈ ಮಾಡಿ ತೋರುತ್ತ “ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರ - ಪುಟ್ಟಾರೀ?” 
ಎಂದು ಜನ ಕೂಗಿತು. ಆತನನ್ನು ಆಗಲೇ ನೋಡಿದ್ದು. ಮೆಂರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿನ 
ಜೋಡೆತ್ತಿನ ರಥದಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ದೇಹದ ಪ್ಪಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು! ಮುಖ, ಮೈ, 
ಹೊಟ್ಟೆ, ಬೆನ್ನು. ಮೊಳಕೈ, ಮಂಂಗಾಲುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಗೂಟನಾಮಗಳನ್ನು ಬಳಿದುಕೊಂಡು 
ಕೈಯಲಿ ಚೆಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು, ಕೇಳದಾದ ಹಾಡು ಹಾಡುತ್ತಾ, ಮುಖವನ್ನು 
ಸೊಟ್ಟ ಸೊಟ್ಟ - , ಕಣ್ಣು ಮೂಗು ಬಾಯಿಗಳಿಂದಲೇ "ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಅಭಿನಯ” 
ಮಾಡುತ್ತ, ನರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಥವ ನೋಡಿದವರು ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ನಗುವಂತೆ ಕುಣಿಯಂ- 
ತ್ತಿದ್ದರು, ಎನ್ನುವುದು ಸರಿಯಾದ ಮಾತು ಆದೀತು. ಒಮ್ಮೆ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರ ಮೇಲೆ 
ನೆಟ್ಟಿತೆಂದರೆ, ಮರೆಯಾಗುವವರೆಗೂ ಅವರನ್ನೇ ಅಟ್ಟಿ Ml ಹೋಯಿತು ಆ 
ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ! ಮನೆಗೆ ಮರಳುತ್ತ ಹಿರಿಯರು, ಅರಮನೆಯ ವಿದೂಷಕ, 
ಪುಟ್ಟಾರಿಯವರ ಬಗೆಗೆ ಹತ್ತಾರು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದುದೂ ನೆನಪು. ಅರಮನೆ 
ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕನಟರಾಗಿದ್ದ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಆಗ ಸನ್ನಿಧಾನದ ವಿದೂಷಕರಾಗಿ, 


.- ಅರಮನೆಯ ಸಂಬಳದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದ್ದರು. 


`ಇಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ 


ಯಾವ ಶುಭ ಸಂದರ್ಭವಾದರೂ ಹಾಸ್ಯದ ಸೆಳಕು ಹೊಮ್ಮಬೇಕೆಂಬುದಂ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದ a ದಸರೆಯ ಮೆರವಣಿಗೆಯಂತಹ ಸುಂದರ- 


ಗಂಭೀರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಬಿದಿರು ಬೊಂಬೆಗಳು ಮುಂದಾಗಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು 


ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಕಾಡುಕಾದು ಬ ಸವಳಿ ?ಿದು ಕುಳಿತ ಜನರಲ್ಲಿ, ಇಂತಹ ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರ- 
ಗಳು ಹಾದು ಹೋದಾಗ ತಂಗಾಳಿ ಬೀಸಿದಂತಾಗಿ ಉಲ್ಲಾಸ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ನಗೆಯ 
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ಅಲೆ ಬೇಸರವನ್ನು ಆರಿಸುತ್ತದೆ. ನಾನು ನೋಡಿದಂದು ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಬಿದಿರು- 
ಬೊಂಬೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ತೆಳ್ಳನೆಯ ಕುಳ್ಳ ದೇಹ. ಎಂದೇ ಅವರು 
ಪುಟ್ಟಾರೀ! ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ. ಭಾವ ತುಂಬಿದ ಮುಖ. ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವಂತಹದಾದರೂ, 
ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿರೇಕದ ಅಭಿನಯ. ಬೆಳೆದವರು ಮೂಗೆಳೆಯಬಹುದಾದರೂ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಮರುಳು ಮಾಡುವ ಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ. ಕ 


ಸುಮಾರು 1884 ರಲ್ಲಿ, ದರಬಾರು ಭಕ್ಷಿ ಅಂಬಿಲ್‌ ನರಸಿಂಹ ಅಯ್ಕಂಗಾರರಂ 
ಒಪ್ಪಿಸಿ ಹಟದಿಂದ ಅರಮನೆಯ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗೆ ಸೇರಿಸುವ ಮೊದಲು ಪುಟ್ಟಾರಿ- 
ಗಳು ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ವ್ಯಾಸರಾಯರು ಕಟ್ಟೆ ನಡೆಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕದ 
ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂದಿನ ಆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಸ್ಯ ಕಥೆಯ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. "ಫಾರ್ಸ್‌' ಎಂದರೆ “ನಕಲಿ' 
ಪಾತ್ರಗಳು ದೃಶ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಹಾವಭಾವ ಮಾತು ಗೀತೆಗಳಿಂದ 
ನಗಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುದು ಪದ್ಧತಿ. ಮಿಠಾಯಿವಾಲಾ, ಹೊಟ್ಟೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಹುರಿಗಾಳಮ್ಮ 
ಹರಿಕಥೆ ದಾಸ, ಜಟಕಾ ಸಾಹೇಬ, ಹೀಗೆ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಕರಣ ಚಿತ್ರ ಅದು, 
ನಕಲಿ! ಅಂತಹ ಪಾತ್ರದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಉಪ್ಪುಕಾರ ಹಾಕಿ, ಮೋರೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಕುಡೊಂಕು 
ಮಾಡಿ ಹಾಡು ಹೇಳಿ ಕಷ್ಟ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಒಳರಂಗದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಆಯಿತೆಂದು ಸೂಚನೆ ಬಂದೊಡನೆ ಶೆಟ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟಲ್ಲಿಗೇ ಪಟ್ಟಣ ಮಾಡಿ ಒಳಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುದಂ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ. 


ಅನುಕರಣ ಪ್ರವೀಣ 


ಅನುಕರಣ ಕಲೆ, ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಬಂದುದು. ಎಳೆತನದಲ್ಲಿ, 

ಅದೇ ಮಾತು, ಮುಖ, ರಾಗಮಾಡಿ ಅಜ್ಜಿಯನ್ನೇ ಅನುಕರಣ ಮಾಡಿ ನೋಡಿದವರು 
ಬಿದ್ದುಬಿದ್ದು ನಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಬೆಳೆಬೆಳೆದಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಂಡಿತರನ್ನ, ಚಿಲ್ಲರೆ 
ಅಂಗಡಿ ಚೆನ್ನಯ್ಯನನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ, ನೆರೆದವರನ್ನು ನಗಿಸಿದರು. ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯದಿದ್ದರೂ 
ಮೂಲೆ ಚೌಕದ ಹರಿಕಥೆ ದಾಸರಂತೆಯೇ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡಿದರು. ಇನ್ನೂ 
ವರ್ಷವಾದ ಮೇಲೆ 'ಪೋಲಿ' "ಅಪಾಪೋಲಿ' ಎನಿಸಿಕೊಂಡರು. “ಇನ್ನು ಯಾವುದಕ್ಕೂ 
ನಾಲಾಯಕ್ಕು - ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸರಿ ಅಷ್ಟೇ” ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಕಲೆ 
ತಮಗೂ ಖಚಿತವಾದಾಗ, ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಹರೆಯದಲ್ಲಿಯೇ ವ್ಯಾಸರಾಯರ ಕಂಪನಿ 
ಸೇರಿದರು. ತಕ್ಕಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತ, ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಅರಳು ಹುರಿದಂತೆ ಮಾತು, ಸೊಗಸಾದ 
ಕಂಠ, "ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಡು ಪರವಾಗಿಲ್ಲ” ಎನಿಸುವಷ್ಟೇ ಸಂಗೀತ - ಇದಿಷ್ಟೇ ಸರಕನ್ನು 
ಧವಿಧವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯ ಕಲೆ, ಪಾತ್ರ- 
ತನ್ಮಯತೆ ಹಾಗೂ ವಿನೋದಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಅರಮನೆಯ ಗಮನವನ್ನೂ ಸೆಳೆದು 
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ಕೊಂಡರು. ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟರಾದ ಜುಂಜೂಟಿ ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರು ಹಾಗೂ ಮಂಡ್ಯದ 
ರಂಗಾಚಾರ್ಯರೊಡನೆ ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿಯನ್ನು ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಹೊಕ್ಕ ದಿನದಿಂದಲೇ 
ಹಾಸ್ಯ. ಕಂಡವರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣದವರಲ್ಲಿಯೂ ಸಲುಗೆ. ಸೆಟೆದು ಕುಳಿತ ಪಂಡಿತರ 
ಅನುಕರಣ! ದರಬಾರಿನ ಉಚ್ಚ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಚಿತ್ರಣ! 
: 11885 ರಲ್ಲಿ ಅರಮನೆ ನಾಟಕ ಸಂಘದ ಜೊತೆ ಧಾರವಾಡ, ಬೆಳಗಾಂ, ಬಳ್ಳಾ ರಿ ಪ್ರಾಂತ್ಯ- 
ಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ, ಆಡಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದ `ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟ' ಹಾಸ್ಯ 
ಭೂಮಿಕೆಗಳಿಗಿಂತ ' ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ರಂಗದ ಹೊರಗಿನ ಅವರ ವಿನೋದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ 
ಮತ್ತು ನಿಸ್ಸಂಕೋಚ ಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಅವರು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಾದರು. 
, ಮತ್ತೆ ಐದು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ, ಅವರ ಕೈ ಬಾಯಿಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದ ಅಧಿಕಾರಿ, ದರಬಾರಿ 
ಉ 


ಇ 


ಲ 


ಅರಸರ ಮುಂದೆ 

ಒಮ್ಮೆ ಸ್ವತಃ ಮಹಾಪ್ರಭುಗಳನ್ನೇ, ಅದೇ ಧ್ವನಿ ಮಾಡಿ, ಅದೇ ಗಾಂಭೀರ್ಕ- 
ದಿಂದ ಅನುಕರಿಸಿ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿದರಂತೆ. ಸುತ್ತ ಇದ್ದ ನಾಲ್ಕು ಜನ ನಕ್ಕು ಸುಸ್ತಾದರು. 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ನಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಗೆ! ತಾವು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬರಲು 
ಸದವಕಾಶ! ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ನಡೆದು ಪುಟ್ಟಾರಿಯು ಪ್ರಭುವನ್ನೇ ಅನುಕರಣ 
ಮಾಡಿದರೆಂಬ ಮಾತು ಪ್ರಭುವಿನ ಕಿವಿಗೇ ತಾಗಿತು. ಆ ಸಂಜೆ ಸ್ಪೆಷಲ್ಲಾಗಿ ಬುಲಾವ್‌ 
ಬಂದಾಗ, ಪುಟ್ಟಾರಿಗಳಿಗೆ, "ಇದೇನೋ ವಿಶೇಷ' ಎನಿಸಿದರೂ ತಮ್ಮ "ಅನುಚಿತ 
ಕಾರ್ಯ'ದಿಂದಾಗಿ ಎಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಭುವು ತಮಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ಕಳುಹಿಸಿದುದೂ ಅದೇ ಮೊದಲ ಸಲ! ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಗೆ ತಿನ್ನುತ್ತ ದಾರಿ ತೋರಿದ 
ಕಡೆ ನಡೆದು, ಪ್ರಭುವಿನೆದುರು ನಡುಬಗ್ಗಿ ಸಿ, ಗಂಟಲು ಸರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಿಂತರಂತೆ. 
ಪ್ರಭುಗಳು ಸಹ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ಹೆಸರು ಕೇಳಿದಾಗ, ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪ್ರವರವನ್ನೇ 
ಹೇಳಿ, ಅಡ್ಡ ಬೀಳುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಮುಖದ ಮುಗುಳು ನಗೆಯನ್ನು ಅಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಪ್ರಭುಗಳು “ಎಷ್ಟು ದಿನದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಇದ್ದೀರಿ?" ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಉತ್ತರ ಬಂದಿತು. 
“ಏನು ಮಾಡುತ್ತೀರಿ?”ಎಂದರು. ಪುಟ್ಟಾರಿಗಳು ಉತ್ತರ ಹೇಳಿದರು. 'ಅರಮನೆಯ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೀರಂತೆ” ಎಂದರು ಪ್ರಭು. ಪುಟ್ಟಾರಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
' ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾದರೂ “ಇಲ್ಲ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿ, ಅನುಕರಣ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ - ಫಾರ್ಸ್‌ ಅಷ್ಟೇ” 


| ಎಂದರು. “ನಮ್ಮನ್ನೂ ಅಣಕಿಸಿದಿರಂತೆ'' ಎಂದು ಧ್ವನಿ ಎತ್ತರಿಸಿ ಪ್ರಭುಗಳು ಕೇಳಿದಾಗ, 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಕಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಡುಕ ಹುಟ್ಟಿತು. ಮಂಡಿಗೆ ಮುಕ್ಕುತ್ತಿದ 

ರಸ ಹೊಯ್ದಂತಾಯಿತು. ತೊದಲುತ್ತ, “ಉಂಟೆ ಉಂಟೆ ಮಹಾ ಪ್ರಭೋ ...... 
ತಮ್ಮನ್ನು ಅಣಕಿಸುವುದುಂಟೆ- ಅನುಕರಣ ಮಾಡಿದೆ ಅಷ್ಟೆ. ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕು” ಎಂದರು. 


೪ ಮೆ ನ್‌ ದ್‌್‌ ಇಗ ತ್‌ 60 
“ಸರಿ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನಮ್ಮೆದುರಿಗೆ ಆಗಲಿ” ಎಂದರು ಪ್ರಭು. ಇವರು ಸಂಕೋಚ 


100 ಬಣ್ಣ -ಬೆಳಕು 


ಪಟ್ಟುಕೊಂಡಾಗ € ಅವರು ಕಣ್ಣು ಅರಳಿಸಿ ಆಜ್ಜೆಯನ್ನೇ ಮಾಡಿದರು. ಸರಿ ಎಂದು 
ಪುಟ್ಟಾ ರಿಗಳು, ತಕ್ಷಣ ಠೀವಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಅಲ್ಲಿ, ಅ ೦ದು, ಅದುವರೆಗೆ ಮಹಾರಾಜರ 
ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ನಡುವೆ ನಡೆದ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನೇ ಆಡಿ. ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿ, 
ಮಹಾ ಪ್ರಭುಗಳನ್ನೂ ತಮ್ಮನ್ನೂ ಅನುಕರಣ ಮಾಡಿ ತೋರಿ, ಅಡ್ಡ ಬಿದ್ದರು. 


ಗ್ರಭುವಿಗಾದ ಆನಂದದ ಕುರುಹಾಗಿ ಬಂಗಾರದ ಪದಕ, ಖಿಲ್ಲತ್ತು ದೊರೆತವು. 


ತಲೆ ಉಳಿಯಿತು 
ಪ್ರಭುವಿನ ಆಜ್ಞೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಪ್ರ ಸಿ 

ಯಿಸಿದಾಗ ಪರದೆಯ ಹಿಂದಿನಿಂದ ರಾಣೀವಾಸದವರ ನಗೆಯ ತರಂ ಅರೆಲಲಯಾಗಿ 
ಹರಿದು ಬಂದಿತು. ಅಂಡಿನಿಂದಲೇ ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮಹಾ ಹ ಹತ್ತಿರಹತ್ತಿರ- 
ವಾಗುತ್ತ ಬಂದರು. ಬಳಕೆ ಹೆಚ್ಚಾದ ಮೇಲೆ, ತಮ್ಮ ಪ್ರಸಂಗಾವಧಾನದಿಂದ ಚಾಟು 
ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣದ ತಸ ಮಾ ಹತ್ತಿರವಿದ್ರವರ ಅನುಕರಣ 
ದಿಂದ, ಅವರ ಚಿತ್ತವನ್ನು ರಂಜಿಸಿ ಹಗುರ ಸಾತಿ ದರು. ಮುಂದೆ ಯುವರಾಜ 
ಕಂಠೀರವ ಟೆ ಬಳಗಕ್ಕೆ ಕೂಡ ತುಂಬ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ ರಸಿಕರಾದ ಅವರ 
ನಂಬುಗೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಮಹಾರಾಜರೊಡನೆ ಚ ಹತ್ತುವಾಗ ಅವರು ಕಟ್ಟಿ ದ 
ಹುರುಡಿನ ಕತೆಯಂತೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದುದು. ಒಂದು ಶುಕ್ರವಾರ ಬೆಟ್ಟ ಇಳಿಯುವಾಗ 
ನಾಲ್ವಡಿ ಪ್ರಭುಗಳು, “ಏನೋ ಪುಟ್ಟಾರಿ ಬೆಟ್ಟದ ಮೆಟ್ಟಲು ಇಳಿಯುವುದರೊಳಗಾಗಿ , 
ನನ್ನನ್ನು ನಗಿಸುತ್ತೀಯಾ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದರಂತೆ. ಹೂಂ ಎಂದು ಹುರುಡು ಹಚ್ಚಿದ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮೆಟ್ಟಲು ಮೆಟ್ಟಲಿಗೂ ಏನೋ ಹೇಳಿ, ಅನುಕರಣ ಮಾಡಿ, ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಹತ್ತಾರು ಕರಾಮತ್ತುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಪ್ರಭುಗಳು 'ಜಪ್ಪಯ್ಯ' ಎನ್ನಲಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು 
ನಾಲ್ಕೇ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಉಳಿದಿವೆ. ನಗದೆ ಇಳಿದು ಬಿಟ್ಟರೆ ತನ್ನ ತಲೆಯೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ! 
“ಆಗ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅತಿ ಸಲುಗೆಯ ಗೆಳೆಯನಲ್ಲಿ ಆಡಬಹುದಾದ ಅಥವಾ 
ಸ ಸಲ್ಲದಂತಹ ಹಗುರವಾದ ಮಾತನ್ನಾಡಿದಾಗ. ಪ್ರಭುವಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯ 

ತಟಕ್ಕನೆ ಕಳಚಿಬಿದ್ದು "ಹೋ" ಎಂದು ನಕ್ಕುಬಿಟ್ಟರಂತೆ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪುಟ್ಟಾರಿ ಪ್ರಭುವಿನ 


ಕಾಲು ಹಿಡಿದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ತಲೆ ಉಳಿಯಿತು - ಕಲೆ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿ 
ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ನಟರಾಗಿ ಸೇರುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ 


ಘಟಾನುಘಟಿ ನಟರುಗಳಿದ ತಮ್ಮ ನಟನಾ ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಅಪಾರವಾದ 
ಕೀರ್ತಿ ಗಳಿಸಿ ಬಳ್ಳಾ ರಿಯಲ್ಲಿ ಮೆರವಣಿ ಸಿ ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡ ನಾಯಕ ನಟ ಸರ್ಟನ್‌ 
ರಾಮರಾಯರು. ತಮೊ ಒಡನೆಯೇ ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿ ಸೇರಿದ ಮಂಡ್ಯಂ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು, 
ಹಾ ಪಾ ನಗ 2ೀಸಿ 2 ಹ 

ಹುಟ್ಟು ನಟರೆ£ ುಶಿಕೊಂಡ ಗಿರಿಭಟ್ಟರ ತಮ್ಮಯ್ಯನವರು, ಶಕಾರ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
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ಅಭಿನಯಿಸಿ ಕೀರ್ತಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕಸುಬ್ಬರಾಯರು ಆಗ ಅಲಿ ಇದರು. ಇನೂ. ಹಾಸ್ಯ 
ವ ಎ 


ಇತ 


 ಭೂಮಿಕೆಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನ್ನು ಅಡ್ಡಡ್ಡ ನುಂಗುವಂತಹ 


ತಾಗ ಳ್ಳ ನು 
ನಟ € ಇದರ 
ನ [4%] 


ಬೇಕು. ಮುಸಲ್ಮಾನ್‌, ಬಟ್ಲರ್‌, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಕುಡುಕ ಮೊದಲಾದ 
'ಏನೋದ ಪಾತ್ರ”ಗಳನ್ನೂ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಹಾಸ್ಯ ನಟರೆಂದು 


+ 


 'ದೇವರಾಜಯ್ಯನವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅರಮನೆಯ ನಾಟಕ- 


ಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕಿಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸನ್ನಿಧಾನದ ಲಕ್ಷ್ಮೀಪತಿಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಭಾವಗಳ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣತರಾದ ವರನಟರು. ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು 
ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದ, ಬಸಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ `ಶಾಕುಂತಲ' ನಾಟಕ- 
. ದಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ ವಿದ್ವಜ್ಞನರಿಂದ, ರಸಿಕರಿಂದ, ಪಾಮರರಿಂದ 
ಕೂಡ ಅಪಾರವಾದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ಅವರು ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳಕಾಲ ಸ್ತ್ರೀ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೇ ಅಭಿನಯಿಸಿದ ನಂತರ ಹಾಸ್ಯ ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಮೂಗಿನ 
ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು, ವಿರಾಟಪರ್ವ- 
ದಲ್ಲ ಅವರು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಿವುಡನ ಪಾತ್ರವು ಅವರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕಲಾವಂತಿಕೆಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿತ್ತು. 1886 ರಲ್ಲಿ “ಲೀಡಿಂಗ್‌ ಫೀಮೇಲ್‌ ಆಕ್ಟರ್‌” ಎಂದು ಕೆತ್ತಿದ 
ಬಂಗಾರದ ಪದಕವನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯಾಗಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ಅವರು, ವಯಸ್ಸು 
ಇಳಿದಂತೆ ಗಾಂಧಾರಿ, ಹಾಗೂ ಕುಂತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿನೋದ 


[3 
ನೂಮಿಕೆಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಲುದುದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
"ಹಾಸ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ' ಎಂದು ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿರಾಯರೂ ಆಗ ಅರಮನೆಯ 
ಲ್ಲ ವೈಸ್‌ರಾಯ್‌ ಅವರು ಮೈಸೂರಿಗೆ 
ಬಂದಾಗ, ಯಾರಿಗೂ ಬಗೆಹರಿಯದ 3 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಂದ, ವರದಾಚಾರ್ಯರ ನಾಟಕಗಳು ಟೌನ್‌ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡಲು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರು ಅನುಮತಿ ಪಡೆದು ತಂದರು. ಪಾತ್ರದ ಅಳತೆಯನ್ನೂ ಅರಿತು ಅಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಪಾದರಸದಂತಹ ತಮ್ಮ ನಿಶಿತ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ಮಸೆದು ಮಾರ್ಮಿಕ 
ವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ತಾವು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯ ಹಾಕುವಂತಹ 


ರಾಯರು ರಂಗದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಮನಿಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಅವರ 
' ಪುಟ್ಟಾರಿಗಳೇ ನಿಜ. ಆದರೂ ಅಂತಹ ಮಹಾ ನಟರ 
"ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅನುಕರಣ ಕಲೆಯಿಂದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದೆ ಸ್ಥಾನವಃ 


ಇಳಿಸಿಕೊಂಡುದು ಅವರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. 


೮೪ 


PN) pe ೮೦ ರ್ಕ pS SS ಷು: ಕಾರಾ ದ್ದರೆ ೧ [a ಮಿ 
ತಮ್ಮ ಇತಿಮಿತಿಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಅವರು ಹಾಸ್ಯ ಭೂಮಿಕ 
ಲ್ಯ 


ಯಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಕರಣ ಕಲೆಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದರು. ಕಿರುಕುಳದ ಆಚಾರಿ, ಮುದುಕ, 
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ಮುದುಕಿ, ಕೋಮಟಿ, ಮುಸಲ್ಮಾನ್‌ ಹಾಗೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಜನ 
ಮೆಚ್ಚು ವಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಬಟ್ಟೆ ಭಾಷೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿಯಾಗಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದವೆಂಬ ಮಾತು ನಿಜವಾದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅವರಿಗಾಗಿ 
ಹಾತೊರೆದರು. ಪುಟ್ಟಾರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡಿಸಿದರೆ 
ಸಾಕು - ಎಂತಹ ನಾಟಕವೇ ಆದರೂ ರಂಗಮಂದಿರ ತುಂಬಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 
"ದ್ರೌಪದಿ ಸ್ವಯಂವರ'ದಲ್ಲಿ ಗಡ್ಡದಯ್ಯನಾದ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಜಗ್ಗಿ ಕೂರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಬಂಧುಗಳ ಪೈಕಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ತುಂಬಿ ಮಾತು, 
ಹಾಡು ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಜೀವವೆರೆದ ಅವರ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಸಮೃದ್ಧ- 
ವಾದುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಮೂರು ಬೆಟ್ಟಿನೆತ್ತರದ ಈ ಒಣಕಲು ಮನುಷ್ಯ, ವಿರಾಟ- 
ಪರ್ವದಲ್ಲಿ ಜಟ್ಟಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಕರಣ ಕಲೆಯ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು 
ತೋರಿದರು. ತಮ್ಮ ಸಣಕಲು ಶರೀರವನ್ನೇ ಸೆಟೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಎದೆ ತಟ್ಟಿ ಅಟ್ಟಹಾಸ 
ಮಾಡಿ ಎದುರಿನ ಜಟ್ಟಿ ಹೂಂಕರಿಸಿದಾಗ ಹಾರಿ ಬಿದ್ದು ದಾಪುಗಾಲು ಹಾಕುತ್ತ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಅಂಚಿನ ದಿಂಡಿನ ಮೇಲೆ ಜಟ್ಟಿಯಂತೆಯೇ ನಡೆದಾಡಿದಾಗ ಜನ ಹುಚ್ಚೆದ್ದು 
ಹೋದರು. 1917 ರಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯ ಕಂಪನಿಯು ಒಡೆದು ಸಿಡಿದಾಗ ಉಳಿದ 
ಅನೇಕ ನಟರಂತೆ ಬೇರೊಂದು ಸಂಘವನ್ನು pA ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿದರು. ನಾಲ್ವಡಿ ಪ್ರಭುಗಳ ಸನಿಯದಲ್ಲಿ ಸ್ನ ಸ್ಥಳ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ. ಹಬ್ಬ ಹರಿ- 
ದಿನಗಳ ಉತ್ಸ ವದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಅನುಕರಣ ಕಲೆಯ PE ನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದ ಯುಕೆ 
ರಾಜರೂ ಅವರಿಗೆ ಆದರದಿಂದ ಆಶ್ರಯ ಕೊಟ್ಟರು. 


ನಿಂತಲ್ಲಿ ವಿನೋದ, ಸಭೆ 

ನಾನು ಕಂಡಾಗ ಅವರಿಗೆ ಇಳಿ, ವಯಸ್ಸು Byes ಒಂದೆರಡು ಆಮಿಷ- 
ಗಳಿಗೆ ಆಸರೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಅವರು ಸಂಸಾರದೆ ವ್ಯಸನಗಳನ್ನಂತೂ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಒಂಟಿ ಒಬ್ಬಂಟಿಗನಾಗಿ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದುಕೊಂಡು ಮೆತ್ತಗಿರುತ್ತಿದರೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ತಿವಿದರೆ ಸಾಕು ಆ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಆ ವಿನೋದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತಟಕ್ಕನೆ ಎ ಚ್ಚರವಾಗಿ ॥ ಬೆಂಕಿಯಂತೆ 
ಬೆಳಗಿ, ಕಿಡಿಗಳನ್ನು ಹಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡ ದೆಂದರೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ ದೇಹವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ದಣಿಸುವ ಅತ್ಸುಕತೆ. 
“ದಣಿ ಸಾಕಿದ ಈ ದೇಹ ದಣಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕೇಳಲಿ” ಆದರೆ ಆತ್ಮ ಜ್ಞಾನದ ಬಗೆಗೆ ಕಣ್ಣು 
ಬಿಚ್ಚಿಸುವಂತಹ ನುಡಿಮುತ್ತುಗಳನ್ನು ಉರುಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆತ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೆ 
ಅರಳಿದಾಗ ಎಂದೂ, ಯಾವಾಗಲೂ, ದೇಹದಿಂದ ಏನು ಮಾಡಿಸಬೇಕಾದರೂ ಸಿದ್ಧ. 
ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ವಿನೋದ ಒದಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಮೇಲಿಂದ ಕೈಯೆಣ್ಣೆ 
ಹೊಯಿಸಿಕೊಂಡ ಕಂಬವನ್ನು ಕೆಳಗಿನಿಂದ ಹತ್ತಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ, ಅಲ್ಲೇ ಜಾರಿ ಮತ್ತೆ ಏರಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ಬಿದ್ದು ಮರಳಿ ಎದು, ವಿಕಾರವಾಗಿ ಕೂಗಿ ಹತ್ತಿಸಿದವರು ಹೊತ್ತಿ ಹೋಗುವಂತೆ 
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ಬೇಕೆಂದೇ ಬೈಯುತ್ತಾ ಅಲ್ಲೇ ನಾಟಕವನ್ನಾಡಿ ತಾವೂ ನಕ್ಕು, ನೆರೆದ ಸುತ್ತಲಿನವರನ್ನೂ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಹುಣ್ಣಾಗುವಂತೆ ನಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಾವೇ ಮುಂದಾಗಿ ಅಗಸನ ಕುದುರೆಯ 
ಮೇಲೆ ಹಿಂದು ಮುಂದಾಗಿ ಕುಳಿತು ಬಾಲವನ್ನೇ ಲಗಾಮು ಮಾಡಿಕೊಂಡುದೂ 
ಉಂಟು. ಇದೆಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳ ಸಲುವಾಗಿ! ಇನ್ನು ಪ್ರೌಢರಿಗೋಸ್ಕರ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದ್ಕ- 
ಗಳಿಗೆ, ಚಾಟೂಕ್ತಿಗಳಿಗೆ, ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಒಂದು ಸಾಲಂ ಜೋಡಿಸಿ, ಇಲ್ಲವೇ 
೫ *ತಾವೇ ನಾಲ್ಕು ಕಾಲು ಕೂಡಿಸಿ ಪದ್ಯಮಾಡಿ, ಅಥವ ನಂಬಲಾರದ ಕತೆ ಕಟ್ಟಿ ಹೇಳಿ, 
ಇಲ್ಲವೆ ರಾಜ ಸನ್ನಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಎದೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಅಶ್ಲೀಲವೆನಿಸುವಂತಹ ಮಾತು- 
ಗಳನ್ನೂ ಆಡಿ ರಾಜ ಪ್ರಜೆಗಳ ನಡುವಣ ದೂರವನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿದರು ಅವರು. 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ವಿನೋದ ಊಡುವುದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜನ್ಮದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಕಂಡು- 
ಕೊಂಡರು. ಎಂದೇ, ರಂಗದ ಮೇಲೆಯಂತೂ ಸರಿಯೇ ಸರಿ. ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಅವರು ಹೊರಟಲ್ಲಿ ಜಾತ್ರೆ ಆಗಿ, ನಿಂತಲ್ಲಿ ಸಭೆ ಕೂಡಿ, ಆಡಿದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯದ 
ಹೊನಲ ಹರಿಯಿತು. | 
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ಕನ್ನಡ ರಂಗದ ರಾಜನಟ 


ವಿಶಾಲವಾದ ಹೃದಯವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ದೊಡ್ಡ ಬಾಳನ್ನು ಬಾಳಿದವನೇ 
ದೊಡ್ಡ ನಟನಾಗಬಲ್ಲ ಸ್ವಾಮೀ. ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಹತ್ತಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
೫ ನಿರ್ವಹಿಸಿ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಅಂತಹವನಿಗೆ 
ತ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವರದಾಚಾರ್ಯರೀಗ ಅಂತಹ ವರನಟರು. ಅವರ ಮುಂದೆ 
೫೬ ನಾವೆಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮೀ! ಸೂರ್ಯನ ಮುಂದೆ ಸೊಡರು ಹುಳುಗಳು ಅಷ್ಟೇ.” 


' ಹೀಗೆಂದು. ನುಡಿದಿದ್ದರು ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯನಾಯ್ದು, 1962ರ ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ. ಆ 
ಸಂಜೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಅವರ ಶ್ರೀ ರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ “ಭೂ 
ಕೈಲಾಸ” ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು ಅಂದು ರಾವಣನ ಪಾತ್ರ 
ಇಷ್ಟು ಅಭಿನಯಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ “ಈ ಅರವತ್ತಾರರಲ್ಲಿಯೇ ಹೀಗಿದ್ದರೆ 
' ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಹೇಗಿದ್ದಿರಬೇಕು” ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ ನಾನು ಅವ- 
ರೆದುರು ವರದಾಚಾರ್ಯರ ನೆನಪು ತೆಗೆದಿದೆ. 


ಕಲೆಗಾರನ ಕನಸು 
4 ಮುಂದುವರಿದು ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು, 
ಜನತೆ, “ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸ್ಚೆ ವಹಿಸುವ ಸ ಕತೆಯನ್ನು 
ದುಂಬಿ ಹೇಳಿದರು. ಹಾಗೊಮ್ಮೆ ಜನದಿಂದ ನೆರವು ದೊರೆತರೆ, ರಂಗಮಂದಿರ- 


ಹುಲಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಕಲೆಹಾಕಿ, ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜ್ಯೋತಿ ದಿವ್ಯವಾಗಿ ಬೆಳಗುವಂತೆ ಮಾಡ 
ಕ್ಷ | ನನಸು ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ನಂಬಿಸಿ ನುಡಿದಾಗ 
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ಇಂತಹ ವರ ನಟನನ್ನು ಕಡೆಗಾಣಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತೇ ಎಂದು. ಕನ್ನಡ ಜನಕ್ಕೆ ಇಂತಹ 
ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಮಾನ ಎಂದು ಮೂಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ. 
ಬೃಹದಾಕಾರ ತಾಳಿ ನಿಂತಿತ್ತು. 


ಆದರೆ ಮೊನ್ನೆ 22ನೆಯ ದಿನಾಂಕ ಅದೇ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಅವರ ಭೌತಿಕ 
ಶರೀರದ ಮೆರವಣಿಗೆ ಹಾದುಹೋದಂದು. ರಸ್ತೆ ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕುರಿ, ನಟನಿಗೂ ಆತನ 
ಸಾಧ್ವಿಗೂ ಕೈ ಎತ್ತಿ ನಮಿಸುತ್ತ, ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸುತ್ತ ನಿಂತ ಆ ಜನಸ್ತೋಮವನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ, ಅಲ್ಲದೆ ಮಾರನೆಯ ಸಂಜೆ ಸಮಾವೇಶವಾದ ಶೋಕ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದುದನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಂಡು ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ ನಿಂತ ಆ ಜನತೆಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, 
ಓ, ತನ್ನ ಒಬ್ಬ ನಟನ ಬಗೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಜನದ ಅಭಿಮಾನ ಇದೆಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದು; ಇಂತಹ 
“ಹುಚ್ಚು' ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಉಂಟೆ ಎನಿಸಿತು. 


Seca cee SMA ನೇ ಖುತತಕೆ ಸಿ ತಾಜಟಜವಿ ANE 


"ಅಂದಿನ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಇಂದಿನ ಈ ಉತ್ತರ, ಬಿಡಿಸಲಾರದ ಒಗಟೆ! ಅದನ್ನು 
ಒಡೆದವರು ಶೋಕ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿದ ಅ. ನ. ಕೃ. “ಬದುಕಿದ್ದ ಕಲಾವಿದನನ್ನು 
ಜೀವ ಸಹಿತ ಸಮಾಧಿಮಾಡಿ ಆ ನಂತರ ಅವನಿಗೆ ಸ್ಮಾರಕ ಕಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅತ್ಯಂತ ನಿಪುಣರು” ಎಂದ ಅವರ ಮಾತು ಅದೆಷ್ಟು ನಿಜ ಎನ್ನಿಸಿತು. ಕನ್ನಡ ರಂಗ. 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಬೆಳಗಿದ ವರದಾಚಾರ್‌, ಪೀರರಂತಹ ಮಹಾನ್‌ ನಟರು ಕಡೆಗಾಲದಲ್ಲಿ - 
ಹೊಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದೆ. ಮಡಿದುಹೋದರು. ಉಳಿದವರು ಇಲ್ಲಿ ಉಪವಾಸವಿರಲು ಒಲ್ಲದೆ. ' 
ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿನ `ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮ'ವನ್ನು ಸೇರಲು, ಹುಟ್ಟಿದೂರನ್ನು ತೊರೆದು 
ಓಡಿ ಹೋದರು. ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾತಿನ ಅರಿವಿದ್ದೂ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಲುವಾಗಿ 
ಚಲನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಂದವರು ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು. ರಂಗಭೂಮಿ ಆತನನ್ನೂ 
ನುಂಗಿಕೊಂಡಿತು. 

ಆತ ಬಹುದೊಡ್ಡ ನಟ: ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ. 


ಬದುಕು-ಬವಣೆ ಎ 

ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಜೀವನದ ಕಹಿ ಸಿಹಿಗಳನ್ನು ಸಮಸಮವಾಗಿ ಉಂಡವರು. ' 
ತಂದೆ ಮಡಿದಾಗ ಅವರು ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಹಸುಗೂಸು. ಅವರ ತಾಯಿ ಮಹಾತಾಯಿ; ' 
ತನ್ನದೆಂದುದನ್ನೆಲ್ಲ ಮುಳಿಸಿನ ದೈವ ಕಿತ್ತುಕೊಂಡಾಗ. ಸೇರಿದ ಮನೆಯ ಅತುಲ್ವೆಶ್ರ 
ವನ್ನೂ ಗಂಡನನ್ನೂ ಮೊದಲ ಎಂಟು ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಭಿಕಾರಿಯಾದ 
ತಾಯಿ ತನ್ನ ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಈ ಮಗುವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಲುವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು, 
ಮೈಯೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣಾಗಿ ಅದನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡಳು. ಎಳೆತನದಿಂದಲೇ ಆತನಲ್ಲಿ ಮ 
ಅಭಿಮಾನಗಳನ್ನು ತುಂಬಿದಳು. ಮುಂದೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮಂಡಳಿಯ. ಯಜ 
ನಾದರೂ ಆತ ಆಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಣ್ಣಮುಂದಿನ ಹಸುಳೆಯೇ,. ನಾಯ್ಡು! 
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೫ ಅಷ್ಟೇ - ತಾಯಿ ಇಟ್ಟ ಗೆರೆ ದಾಟಿದವರಲ್ಲ. ಅನುದಿನ 'ಅವರ ಆಡಿ ಮುಟಿ ಶಿ ನಮಿಸದೆ 
೫... ಫಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದವರಲ್ಲ. ಕಡುಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯ ಗಳನ್ನು ಉಂಡ ಆ ತಾಯಿ ಮಗ 
ದ ಮೇಲೆ ತುಂಬ ಸುಖ ಪಟ್ಟು ತನ್ನ 99ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡರು. 


'ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಐದರ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದನಕಾಯಲು ಹಳ್ಳಿಯ ಹೊರಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ನಾಯ್ಡು, ಗೆಳೆಯ ದನಗಾಹಿಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿ ಮನೆಯ ವರಿ ಗೆ ತಿಳಿಸದೆ 
೫ ದೊಡ್ಡಾಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದನು. "ಆಟದಲ್ಲಿ ವೇಷಕಟ್ಟೆದನೆಂದು 
೫ ತಿಳಿದ ಸೋದರ ಮಾವ ಹುಡುಗನನ್ನು ನೀರು ಕೇಳುವಂತೆ ಹೊಡೆದು ಮನೆಬಿಟ್ಟು 
ಬತ , ಹೊರಡಿಸಿದ. ಅಂದಿನಿಂದ ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳ ವಾಸ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ. ನಾಯ್ಡು 
1." ಸಂತೇಪೇಟೆಯ ಅ ಯಲ್ಲಿ ಕೈಗೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. ಬೆಳೆದಂತೆ ಪುಡಿಗಾಸು ಕೂಡಿಸಿ, 
.... ಒಂದು ಗರಗಸವನ್ನು ಕೊಂಡು ಮರ ಕತ್ತ ರಿಸಿ ಕೂಲಿ ಎತ್ತಿದರು. ತಾಯಿಯೊಡಗೂಡಿ 
| ಕೊಟ್ಟಣ ಕುಟ್ಟಿ, ಹ ನುಚ್ಚಿನಿಂದ ಹೊಟ್ಟೆಹೊರೆದರು. ಸುಮಾರು ಹದಿಮೂರಂ 
ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾದಾಗ ಮಾದಪ್ಪನ ವರನ್ನು ಬಿಡದೆ ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತರು. 
ಗರಡಿ ಸೇರಿ ಬಂಗಾರದ ಮೈಯನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಏನಾದರೂ ಬಡತನ 
ಹರಿಯಲಿಲ್ಲ. ದುಡ್ಡು ಸಂಪಾದಿಸಿ ತಾಯಿಯನ್ನು ಸುಖದಲ್ಲಿಡಬೇಕು ಎಂಬ ಒಂದೇ 
ಆಶೆಯಿಂದ ಹದಿನಾರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳದೆ ಕೇಳದೆ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ನಡೆದು ಹೆಸರಿಲ್ಲದ 
ಒಂದು ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ ಸೇರಿದರು. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕಾಣೆ ಸಂಬಳ ! ಮಗನನ್ನು ಕಾಣದ 
ಆ ತಾಯಿಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಯಿತು. ಎರಡು ತಿಂಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಈ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ 
ಧಾವಿಸಿ ಬಂದು ಆರು ತಿಂಗಳ ಆರೈಕೆ ಮಾಡಿ ತಾಯಿಯನ್ನು ಬದುಕಿಸಿಕೊಂಡರು. 


ನಾಟಕದ ಗೀಳು ಮತ್ತೆ ಸೆಳೆಯಿತು. ತಾಯಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿ, ಆಕೆಯೊಡನೆ 
ಹೊರಟು, ವೆ ಮೈಸೂರಿನ ಶಾಕುಂತಲ ಕಂಪನಿ, ಆನಂತರ ತುಮಕೂರು ಸೀತಪ್ಪನ ಕಂಪನಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. ಆ ಮೇಲೆ ಜೊತೆಯಾದ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ 
' ನವರೊಡನೆ ಗಿರಿಧರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ, ಕಡೆಗೆ ಕೆಲಕಾಲ “ನಟಭಯಂಕರ' ಗಂಗಾಧರ 
ರಾಯರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. 1926-27 
ರಲ್ಲಿ, ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯನ್ನು ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ ನಾಯ್ಡು ಅವರ ಕಲಾ ಪ್ರತಿಭೆ ಬೆಳಗ- 
ತೊಡಗಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು ದುಡಿದ ಸುಮಾರು ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಮೆಲ್ಲ- 
al ಕೀರ್ತಿಯ ಮೆಟ್ಟಲೇರಿದರು. "ರಾಜಭಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಾಂತನಾಗಿ, "ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಹ ಜ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ತಿರುಮಲರಾಯನಾಗಿ "ಸ್ಥಾ ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಶಿವಾಜಿಯಾಗಿ ಆ ಪಾತ್ರ- 
ಗಳಿ? ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಕಳೆಯೇರಿಸಿ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಗಮನವನ್ನೇ 
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ಮಹಾ ನಟ 
ನಾಯ್ಡು ಅವರನ್ನು ಅಂದು ಆ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಜನ-ಅವರು ಕನ್ನಡಿಗರಾಗಲಿ, 
ತಮಿಳರಾಗಲಿ, ತೆಲುಗರಾಗಲಿ, "ಈತನೊಬ್ಬ ಮಹಾನಟ' ಎನ್ನುವಂತಾಯಿತು. 


“ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ನಾನು ಓ ಇನ್ನಾರು ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಮುಂದೆ 
ಎಂದುಕೊಂಡವನು; ನಾಯ್ಡು ಅವರ ವಿಕ್ರಾಂತನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗಿ ಹೋದೆ” ಎಂದು ನಾಗೇಂದ್ರರಾಯರು ಆ ದಿನದ ಶೋಕ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ನುಡಿದರು. ಮಾರನೆಯ ದಿನದ "ಹಿಂದೂ' ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ (23-7-62) ಮದರಾಸಿನ 
ಹೆಸರಾಂತ ರಂಗ ಕಲಾವಿದ ಪಿ. ಸಿ. ಗೋಪಾಲರತ್ನಂ ಮೂವತ್ತಮೂರು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ನಾಯ್ಡು ಅವರನ್ನು "ವಿಕ್ರಾಂತ'ನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ಮೈಮರೆತುದನ್ನೂ, 

ಮದರಾಸಿನ ಸುಗುಣ ವಿಲಾಸ ಸಭೆಯು ನಾಯ್ಡು ಅವರಿಗೆ ಸುವರ್ಣಪದಕವನ್ನಿತ್ತು 
ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ ಸನ್ಮಾನಮಾಡಿದುದನ್ನೂ ನೆನೆದುಕೊಂಡು, “1 considered him 
as one of the very top class of Actors’ ಎಂದು ಬರೆದರು. 
ವಿಕ್ರಾಂತನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ತನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಮಗ 
ನನ್ನೇ ಬಲಿಕೊಟ್ಟು ನೀಚರಾಣಿ ಮದಾಲಸೆಯೆದುರು ನಿಂತಾಗ ದೇವಾಂಗನೆಯಂತಹ 
ತನ್ನ ಸಾಧ್ವೀ ಪತ್ನಿ ಹೀನನೊಬ್ಬನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾದಳೆಂದು ತಿಳಿದು ಸ್ವಾಭಿ 
ಮಾನ ಹೆಮ್ಮೂಳಿಸಾಗಿ ಭುಗಿಲೆದು ಕತ್ತಿ ಹಿರಿದು ಮುಂದಾದೊಡನೆ ರಾಜಪುತ್ರನ ಕೂಗು 
ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದು, ಆ ಮುಳಿಸೆಲ್ಲ ಕರಗಿ ಮಗುವಿನೆಡೆಗೆ ಪ್ರೇಮದ ಮಹಾಪೂರವನ್ನು 
ಹರಿಯಿಸಿ "ಕೈನೀಡಿದಾಗ; ತಮ್ಮ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ನೂರು ಭಾವಗಳನ್ನು ಮರ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ ಕಲಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ನಾಯ್ಡು ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಸ 


ವಾಜಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ ಆತನ ಪ್ರವೇಶ ನಾಟಕದ ನಾಲ್ಕನೆಯ. 
ತ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ. ಆ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಮೊದಲ ಮೂರು ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ ' 
ಜಿ. ನಾಗೇಶರಾಯರೂ, ಹೆಣ್ಣು ಪಾತ್ರದ ನಾರಾಯಣನಾಯ್ಡು ಅವರೂ, ಹಾಸ್ಕ 
ಮಹಾಬಲರಾಯರೂ, ಗುರುಮೂರ್ತಪ್ಪ ನವರೂ, ತಮ್ಮ ಒಂದೊಂದು ಹ 
ಮಾತಿನಿಂದ, ಹಾಸ್ಯದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ರಸೋತ್ಕರ್ಷಮಾಡಿ : ಸ | 
ಎನಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಡಿಗಡಿಗೆ, ಸಾಗರದ ಗರ್ಜನೆಯಂತೆ. 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆದ ಮೇಲೆಯೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಶಿವಾಜಿಯ ಪ್ರವೇಶ. : 
ಅದು ! ಶಿವಾಜಿಯಾಗಿ ನಾಯ್ಡು ಪವೇಶಿಸಿದೊಡನೆಯೇ ಹಿಂದಿನ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಅಳಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ. ಚಿತ್ತ ಭಿತ್ತಿ ೦ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆರ್ತತೆಯಿಂದ "ಗಜರಾ' ಕ. 
ವಲಂಬಿಸಿದ ದೃಢ ನಿಶ್ಚಯದ ಮಂದಹಾಸ ಬೀರು: ಜ್ಯ 
ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದವರು” ಎಂದು ರುದ್ರ ಗಂಭೀರ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ 
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ಸಿ, ತನ್ನ ಬೆನ್ನಿನಿಂದ ಇ ಳಿಬಿದ್ದ ರೇಶ್ಮೆಯ ಶಾಲನ್ನು Wi ಸಾವರಿಸಿ ಸುತ್ತಿ 
‘uhh ಮೇಲೆ ಏರಿಸಿದೊಡನೆ ಭ್ರಮೆಗೊಂಡ ಜನ ಮೂಕವಿಸ್ಮಿತರಾಗಿ “ಓ... 
ಇವನೀಗ ನಟ! ಈಗ ಬಂದ ನಿಜವಾದ ನಟ” ಎಂದು ಉದ್ಗಾರವೆತ್ತಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಇಕ್ಕಿ 
ನಾಯ್ಡು ಅವರ ನಟನ ಶಕ್ತಿಗೆ ತಲೆಬಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಇಂತಹ ಧೀರ ಗಂಭೀರ ಉದಾತ್ತ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿಯೇ 

ಬಂದಂತಿದ್ದರು ನಾಯ್ಡು. ಅವರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆದುರು ತಂದ ಆ ಕಂಸ, ಆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, 
ಆ ಅಂಬರೀಷ, ಭೂಕೈ ಲಾಸದಲ್ಲಿನ ಆ ರಾವಣ, ಆ ಕಬೀರ್‌ - ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗಬೇಕು! 
ಪಾತ್ರದ ಉದಾತ್ತತೆಗೆ ಬೆಳಕೆರಚುವಂತಹ ದಿವ್ಯ ಧ್ವನಿ ಅವರದು. 


ಅಂತಹ ಧ್ವನಿಯ ಮೇಲೆ ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಹಿಡಿತವಿಟ್ಟು ಮಾತನ್ನು ತೂಕ ಮಾಡಿ, 
ಜೀವತುಂಬಿ ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಗೆ ವೈಭವ ಬರುತ್ತಿತ್ತು; 
ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಗೋಪಾಲರತ್ನಂ, “The natural beauty of the 


kannada language was even enhanced by his intonation of it” 
ಎಂದು ಬರೆದರು. 


ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿ 
ಸ್ವಂತ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಮೇಲೆ ನಾಯ್ಡು "ಮಹಿಷಾಸುರ 
ಮರ್ದಿನಿ' ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನಾಡುತ್ತಾ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿದರು. ಮುಂದೆ ನಾಗೇಂದ್ರ 
ರಾಯರ ಸಹವಾಸ ದೊರೆತ ಮೇಲೆ ಅವರದು “ಎರಡು ದೇಹ - ಒಂದು ಪ್ರಾಣ' 
ವಾಯಿತು. ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷದ ಅವಧಿಯವರೆಗೆ ಪಾಲುಗಾರರಾಗಿ ಶ್ರೀ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಯನ್ನು ಯಶಸ್ಸಿನಿಂದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ನಡೆಸಿದರು. ಅವರ 

. *ಭೂಕೈಲಾಸ' ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜಯಭೇರಿ ಹೊಡೆಯಿತು. ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ 

' ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಮಂಡಳಿಯ ಕೈ ನಿಂತು ಹೋದಾಗ ಹೇಗಾದರೂ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗ 
ಬೇಕೆಂದು ಚಿತ್ರರಂಗ ಸೇರಿದರು. ಚಲನಚಿತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನೇ ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತಿ. ಜಿ “ವಸಂತಸೇನಾ' ಭಕ ಲಾಸ' “ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ' "ಕಬೀರ್‌' ಮೊದ 


112 ಬಣ್ಣ -ಬೆಳಕು 


ರಂಗಕ್ಕೆ ಸುರಿದು ಬಡವರಾದರು. ಆಗಲೂ "ದೇಹಿ' ಎಂದವರಿಗೆ “ನಾಸ್ತಿ' ಎನ್ನದೆ, 
ಖರ್ಚನ್ನೂ ತಾವೇ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬೆನಿಫಿಟ್‌ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ, ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿದರು. . ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಲುವಾಗಿ ತನಂ ಮನ ಧನವನ್ನು ಈಡಾಡಿದರಂ. 
ರಂಗದ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿಯೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ದೇಹವನ್ನಿಟ್ಟರಂ. 


1962 ನೆಯ ಜುಲೈ 23 ನೆಯ ದಿನಾಂಕ, ಅವರ ನಿಧನದ ಶೋಕಸಭೆಗೆಂದಂ 
ಅವರ ಶ್ರೀ ರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ ರಂಗ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದಂತಹ ಬೃಹತ್‌ ಜನಸ್ತೋಮ 
ಅವರು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಅವರಾಡಿದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ದುಡ್ಡುಕೊಟ್ಟು ನೋಡಲು ಎಂದೂ 
ಸೇರಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಸೇರಿದ್ದರೆ ಅವರ ಸಾವು ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; ಕನ್ನಡ ರಂಗ 
ಭೂವಿಂಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಕನಸುಗಳು ಹೀಗೆ ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
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ಕನ್ನಡ ರಂಗದ ದುರಂತ ನಾಯಕ ' 
ಹಂದಿಗನೂರು ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ 


| ಮೈಸೂರು ಬಿಟ್ಟು ಹತ್ತು ವರುಷಗಳ ವಾಸ್ತವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ 
: 199ನೆಯ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಎರಡು ವರುಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ, 1947 ನೆಯ ನವೆಂಬರ್‌ ಎಂಟನೆಯ ದಿನಾಂಕದಂದು, ನಟವರ್ಯ ಸಿದರಾಮಪ್ಪ- 
'ನವರು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಬರಿದು ಮಾಡಿ ಹೊರಟುಹೋಗಿದ್ದರು. 
ಅಲ್ಲಿನ ಮಿತ್ರರು ಇನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಅವರು ತೀರಿಕೊಂಡ ನಂತರ ಅಲ್ಲಿನ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಇನ್ನೂ ಭಣಗುಡುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಮುಂದರಡು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಹಂದಿಗನೂರರ ಬಗೆಗೆ 
ಹತ್ತಾರು : ಹೊಸ ಮಾತುಗಳು ಕೇಳಿಬಂದುವು. ಎನ್ಕೆ, ಅವರ ಸಾ 
ಯನ್ನು ಹಲವಾರು ಬಾರಿ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಬಿಜಾಪುರದ ಪ್ರೊ॥ ಬಿ. ಟಿ. 
- ಸಾಸನೂರ್‌, ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, “ಅವರೆಂದೂ ವ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಜ್‌ 
"ಅವನು ಅದೆಷ್ಟೇ ಚಿಕ , ವನಿರಲಿ - ಹಗುರಾಗಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ರಾಶಿ ಆಸಗ ಅವರ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳಲೇ ಇಲ್ಲ - ಚಿಕ್ಕ ಸುಗುಣವನ್ನು ಬಲು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕಂಡರು; ಕಲಿಯುವ 
ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕಂಡರು” ಎಂದು ಹೇಳಿದುದು ನೆನಪ್ಪ. - 


ಹುಟ್ಟು ಕಲಾವಿದ 
ಪ್ರೊ॥ ರೂಬೆನ್‌, ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪನವರ ನೆನಪು ತೆಗೆದು, ಅವರ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಹತ್ತಾರು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನಿತ್ತು, "ರಂಗಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿದ ಕಲಾವಂತ ಆತ' 
ಎಂದಿದ್ದರು. ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲ್‌ ಮಾಳವಾಡರು ಆ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಭಾವಿಸಿ ಮಾತನಾಡು- 
ದ್ದಾಗ, ಅಲ್ಲಿನ ರಂಗಭೂಮಿ ಆತನಿಂದ ಜೀವದುಂಬಿ ಕಳಕಳಿಸಿದ ಬಗೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿ 
ಮ್ಮ ಥೀಸಿಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಆ ಧೀಮಂತ ನಟನ ಬಗೆಗೆ ಹತ್ತು ಸತ್ಯದ ಮಾತು ಬಾರದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ 
ನಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಿತ್ರ ಮೂಡದಾದೀತು” ವಂದು ಆತಿ ೇಯವಾದ ಎಚ್ಚರಿಕೆ 


“ಮೇಕ್‌ಅಪ್‌ ಅಂದರೆ ಅವರಿಗಷ್ಟ ಸಾಧಿಸಿದ ಕಲೆ ಸಾರ್‌! ನಾಲ್ಕು ಬಣ್ಣ. 
ಹೇರ್‌, ಸ್ಪಿರಿಟ್‌ ಗಂ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಆಯಿತು. ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಪವಾಡಗಳನ್ನು 
ದರು... ಪಾತ್ರದ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗವೆಲ್ಲ ಮುಖದ ಮೇಲೆ 
| ಅವರ ಮೇಕ್‌ಅಪ್‌ "ವಿಧಾನವನ್ನು ನೋಡಿ ಕಲಿಯಲು 
ನಂಬಾಲು ಬಿದ್ದಿದ್ದೆ” ಎಂದಿದ್ದರು ನೃತ್ಯ ಕೋವಿದ ಹಾಸ್ಯ ನಟ, 
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ಹಂದಿಗನೂರರನ್ನು ಅತಿ ಸನಿಯದಲ್ಲಿ ಅರಿತಿದ್ದ ಪಂಡಿತ ಕವಲಿಯವರೂ, 
ಶಾಂತೇಶ ಪಾಟೀಲರೂ ಆ ಮಹಾ ಕಲಾವಿದನ ರಂಗಚ್ಛೆತನ ಹಾಗೂ ಜೀವನ ಮಾಧುರ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ ಕತೆಗಳಾಗುವಂತಹ ಸತ್ಯ ನುಡಿದುದುಂಟು. 


ಬಡವರ ಬಂಧು 

ಮುಂದೆ ಅದಾವಾಗಲೋ, ಸಿದ್ರರಾಮಪ್ಪನವರ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಮೊದಲು ಇದ್ದ ಇಬ್ಬರು ನಟರನ್ನು ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಭೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗ, ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಕೇಳಿದ್ದೆ. 
ಆ ಜಃ ತಮ್ಮ 'ಮಾಲಿಕರ' ಮಾತು ಡೂ ಡನೆ ಏನೋ ಹೇಳಲು ಹೊರಟು, 
ಗಂಟಲು ಉಬಿ , ಆದಲಾರದೆ ಗಳಗಳನೆ ಅತ್ತುದನ್ನು ಕಂಡು ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಾಗಿಹೋಯಿತು. 
ಕಡೆಗೆ ರಾಗಿ ಕೂ ಹೇಳಿದುದು ಇಷ್ಟೇ ಮಾತು: “ಅಂತಹ ಮಾಲಿಕರು - ಮಹಾ 
ನಟರು - ಬಡವರ ಬಂಧುವು ಇನ್ನು ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾರೆಯೇ ಸ್ವಾಮೀ? ಅಂಥವರನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ನಾವು ಪಾಪಿಗಳು ಸ್ವಾಮಿ! ತಬ್ಬಲಿಗಳು!” ಈ ಎಲ್ಲದರಿಂದಾಗಿ 


ಹಂದಿಗನೂರರ ಬಗೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಆಸ್ಥೆ ಅರೆಯಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ತ್ತೈದು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ರಂಗಭೂಮಿ- 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅದು ಜೀವಕಳೆ ತುಂಬಿ ದುಮುದುಮಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದ ಅವರು 
ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆ ಪ ಅಲ್ಲನ ರಂಗಮಂಟಪ ಭಣಗುಟ್ಟಿದುದು ಸಹಜವೇ! 
ತಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದಾಗಿ ನೋಡಿದೆಲ್ಲ 
ಫಸಿಕರ ಮನದಲ್ಲಿ ಮಾಸದಂತೆ ನಿಂತ ಮೂರ್ತಿ ಅವರು. ಈ 
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ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ. ಅವರ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಾಗಿಯೇ 
ತಂದಗ ರಗೆ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಮನೆತನ! ಹಾಡು, ಕುಣಿತ- 
ಹಿರಿಯರು! ಆದರೂ ಅದೇನೋ, ಎಳೆತನದಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತ, 
ನಾಟಕ ಎಂದರೆ ಸಿದ್ರ ಪ್ಪನಿಗೆ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣು ಕಿವಿ! ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ- ೫ 
ದಿದ್ದರೂ ಹೃಷ್ಟಪುಷ್ಪ ದೇಹ, ಕಡೆದು ಮಾಡಿದಂತಿದ ಮಾಟವಾದ ಮುಖ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೆ | 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಹರಿಯದ ಹಿಂಗದ, ಒಂದೇ ' 
ಉತ್ಸಾಹ. ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾಗ, ತಾವೇ ಮುಂದಾಗಿ ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಂಪನಿಯ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಎಂಟು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರದ ಎಲ್ಲ ಎ 
ಕಲಿತು ಆಡಿ ಎಲ್ಲರ ಅಭಿನಯವನ್ನೂ: ಅರಿತು ಮಾಡಿ ಫಡ ಶ್ರ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. ನಾಟಕದಂದು ಅವರ ಅಭಿನಯ ನೆರೆದವರಿಗೆ ' 
ಹುಡುಗನ ಈ ಎಲ್ಲ "ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವನ್ನು ತಿಳಿಯದ ಹಿರಿ 
ಕೋಪಗೊಂಡರು. ಆದರೆ ಹಳ್ಳಿಯ ರಸಿಕರೆಲ್ಲ ಅವರ ಬೆನ್ನಿ ' 
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೫ ಹಿರಿಯರಿಗೇ ತಿಳಿಯ ಹೇಳಿದರು. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪನಿಗೆ ನಾಟಕದ ಪಟ್ಟ 
*- ಭದ್ರವಾಯಿತು. ಮೊದಮೊದಲ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. 
ನ ಅವರನ್ನು ನೋಡಿ ಅವರ ಸವಿಗೊರಳಿನಿಂದ ರಂಗ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ 
'& ಜುಮ್ಮು ತಟ್ಟಿ ಮೋಹ ಬರುವಂತಾಯಿತು. ಗಂಟಲಿಗೆ "ಗಜರು' ಬಂದಮೇಲೆ 

ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸತೊಡಗಿದರು. ಪಾತ್ರ ವಿವೇಚನೆ ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಾಯಿತು; 
ಸ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ತೂಕ ಬಂದಿತು. ಕಾಲ ಕಳೆದಂತೆ ಮುಟ್ಟಿದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
4 ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ ಅರಳಿ ಕಂಪು ಅಡರಿದ ಬಂಗಾರವಾದುವು. 


`ಇವನೀಗ ನಟ 
ಸುಮಾರು ಹದಿನೈದು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಹಂದಿಗನೂರರು ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ನೌಕರನಾಗಿ ನಟನಾಗಿ ಅನೇಕ ವತಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿದರು. 


ಮೊದಲಿಗೆ ಹುಟಗಿ-ಮಹಾರಾಜರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ, ಅನಂತರ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಹದಿನೇಳು 
ರೂಪಾಯಿ ತಲುಬಿನ ಮೇಲೆ ಮೈದರ್ಗಿ ಕಂಪನಿಂ ಲ್ಲಿ ದುಡಿದರು. ಅನಂತರ ಮೂರು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಉರ್ದು ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುದಾರರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. 
ಅನಂತರ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಗುಳೇದಗುಡ್ಡ ಅವರ ಕೃಷ್ಣ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
' ನಟರಾಗಿ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ರೂಪಾಯಿ ಸಂಬಳದ ಮೇ 
| ಕಂದಗಲ್ಲ ಹನುಮಂತ ರಾ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಸೇರಿ ಅವರ "ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣನಾಗಿ ಅಪಾರವಾದ ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿದರು. ಯಾವ ಸ ಯನ್ನೇ ಸೇರಲಿ, 
... ಸಂಬಳ ಕೊಟ್ಟರೂ ಕೊಡದಿದ್ದರೂ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ ಒಂದೇ 
.. ಅವರ ಸೌಜನ್ಯವಂತೂ ಹುಟ್ಟಿನ ನಿಂದಲೇ ಬಂದುದು. ಆ ಪ್ರತಿ [ಸ 
ವಾಯಿತು. ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಲಿಸಿದುದನ್ನೆಲ್ಲ ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ- 
ಭಿವರು ಕಿರಿಯರಿಗೆ ನಗುನಗುತ್ತ ಹಂಚಿದರು. ತಾವು ರಾಜ ನಟರಾದರೂ ಎಲ್ಲ- 
ರೊಂದಿಗೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹಿರಿಕಿರಿಯರಿಗೆಲ್ಲ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಾದರು. ಇಂತಹ 
ನಟರ 
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ರಾಧನೆಯ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಹಾಗೂ ನಟರ ಒತ್ತಾ 
ತ ಕಪನಿ ಒಡೆದು ಮೂಡಿತು. ಅವರ 'ವಿಶ್ವಕಲಾ ರಂಜನ ನಾಟ್ಯಸಂಸ್ಥೆ'ಯು 
2 1937 ರಿಂದ ಹತ್ತು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಹಿರಿಯದಾಗಿ ಬಾಳಿತು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ 
ಪೀರರಂತೆ ಹಂದಿಗನೂರರೂ ರಂಗದ ಒಳಗೆ ರಂಗದ ಹೊರಗೆ "ಇವನೀಗ 
ಗ ಚಾಲಕ ಇವನೀಗ ಮಾನವ' ಎಂದು. ಜನ (ಬೆರಳು ತೋರಿ 
| ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಬಂಗಾರವಾಗಿ ಬಾಳಿ 1947ರಲ್ಲಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ 
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ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಆ ನಿಲುವು, ಆ ಮಾಟ, ಆ ಧ್ವನಿ, ಧೀರೋದಾತ್ತ ಪಾತ್ರ ಶ್ರಗಳಿಗಾಗಿ ಹೇಳ 
ಸಹ] ಯಾವ ಪಾತ್ರವನ್ನೇ ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿದ್ದರೂ ಕಡೆಯ 
ಹದಿನೈದು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅಥವಾ ನಿಜ ನುಡಿಯಬೇಕೆಂದರೆ ಅವರು ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರವೇ 
ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. "ದ್ರೌಪದಿ ಸ್ವಯಂವರ'ದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣ, "ಉಷಾ ಸ್ವಯಂವರ'ದಲ್ಲಿ ಬಾಣಾ- 
ಸುರ, 'ಿತ್ತೂ ರು ರುದ್ರಾಂಬೆ'ಯಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಸರ್ಜ, 'ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ' ದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ, `ಲಂಕಾ- 
ದಹನ'ದಲ್ಲಿ. ಜಾಂಬುವಂತ ಮತ್ತೆ ಕಡೆಯ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಕೀರ್ತಿ ಶಿಖರದ 1 
ಮೇಲೆ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿದ “ಉತ್ತರ ಭೂಪ' ದಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮ - ಇಂತಹ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ? 
ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಅತಿ ಮಾನವನಾಗಿ ರಂಗ- 
ದೆತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದರು. ಮತ್ತೆ ಅವರ ಸುತ್ತಮುತ್ತಣ ನಟನಟಿಯರೂ ಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲ. 


ವಸಂತ ಕವಲಿಯವರು ನನು ಮಾಡಿದಂತೆ 1937ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ, ಅವರ 
ಸಂಘ ಹಾವೇರಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಡು ಬಿಟ್ಟಾಗ, ಕರ್ಣನಾಗಿದ್ದ ಅವರೊಡನೆ ಅರ್ಜುನನ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು ಹೆಸರಾಂತ ನಟರಾದ ಪೈಲ್ವಾನ್‌ ಸದಾಶಿವಪ್ಪ ಹಳ್ಳಿಗೂಡಿ- 
ಯವರು. ರ ದೇವತಾ' ಎಂದು ಅಡ್ಡ ಹೆಸರು ಪಡೆದಿದ್ದ ಸುಶೀಲಾ ದ್ರೌಪದಿಯ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದಳು. "ಸ್ಟೇಜ್‌ ಟೈಗರ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಎಠ್ಮಲರಾವ್‌ ಕಠವಠೆ ಭೀಮನಾಗಿದ್ದರು. ಇಂತಹ , ಅತಿರಥ ಮಹಾರಥರನ್ನೂ 
ಹಂದಿಗನೊರರು ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ವೆ ವೃಶಿಷ್ಟ್ಯದಿಂದ ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅವರು ರಾವಣನಾಗಿ ನಿಂತರೆ ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳೂರು ನಂಜುಂಡಯ್ಯ 
ಅವರೇ ನಾಟಕವನ್ನು ಸರಿತೂಗಿಸಿಯಾರು! ಅವರ ಕರ್ಣನ ಎದುರು ಬಸವರಾಜ- 
ಮನ್ಸೂರರು ಕೃಷ್ಣನಾಗಿ ನಿಂತರೆಂದರೆ, ಊರಿಗೆ ಊರೇ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಉಂಗು- 
ಷ್ಟದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ನಾಟಕ ನೋಡಬೇಕು. ಷರಾ ರಾಮಪ್ಪನವರ ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ಹಿರಿಮೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಅವರ ಮರಣದ ನಂತರ, ಪ್ರೊ॥ ಬಿ. ಟಿ. ಸಾಸನೂರರು ಇ 
ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರೆದರು: 


ಕಲಾ ಹ 


“ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪನವರ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಕಂಡರೆ: ಸಾಕು - ವ ಜಾ 
ಸಾಧ್ಯ ಹ ಎಂ ಕರುಣಾರಸ, ಹಾಸ್ಕರಸ - - ಯಾವುದೇ 
ಅದರ ಮರ್ಮವನ್ನರಿತು ತನ ಡತೆಯಿಂದ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತೀ ದರು. “೪ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಬಾಣಾಸುರನೆ' ಪನ್ನು ಹ 
ಯನ್ನು ಹಡತ ಫಿ ಠೌಡು 
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ಲುಳಿ ಧ್ಯ 


ಗುಡುಗುವ ಅವರ ಕಡಲ ವಾಣಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಮುಂದಿರುವ ಪಾತ್ರದ ಜಂಘಾ- 
ಉಡುಗಿಹೋಗಬೇಕು. ಚೈತನ್ಯವೆಲ್ಲ ಆಡಗಿಹೋಗಬೇಕು. ನುಡಿಯ- 
ಬೇಕಾದ ನಾಲಿಗೆ ತಡವರಿಸಬೇಕು. ಅವರ ಪ್ರಖರವಾದ ನಾಟ್ಯತೇಜಸ್ಸಿನ ಸಮ್ಮುಖ- 
ದಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಮಿಣುಕು ಹಣತೆಗಳಾಗಬೇಕು. ರಾವಣಾಸುರ ಪಾತ್ರ 
... . ನಿರ್ವಹಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅದೇ ದರ್ಪ ಅದೇ ಬಗೆಯ ಸಿಡಿಲ್ನುಡಿಗಳು. 


ಹ 
ಕ ತ 


ಸ glad 
ಕ ಕ್‌ 

( 

| 


“ನಂಜುಂಡಯ್ಯನವರು ಹನುಮಂತನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಬೇಕು. ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ- 
ನವರು ರಾವಣಾಸುರನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಇಬ್ಬರ ಸಂಭಾಷಣೆಯೆಂದರೆ ಎರಡು 
ತ ಕೋಲ್ಮಿಂಚುಗಳ ಸಂಘರ್ಷಣವೇ ಸರಿ. ಆ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಸಭಿಕರ 
» 'ವರನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನ ಹೊಳೆ ಹರಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು 


ಆಂ್‌ 


“ಉತ್ತರ ಭೂಪ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕುರುಕುಲ ಪಿತಾಮಹ ಭೀಷ್ಮಾಚಾರ್ಯರ ಪಾತ್ರ - 

ಧಾರಣ ಅವರ `ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಗೌರೀಶಂಕರ. ಬೆಳ್ನೊರಯಂತಿರುವ. ಕೇಶರಾಶಿಯಿಂದ 
ಅಲಂಕೃತರಾಗಿ, ಅಂಗಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಮುಪ್ಪಿನ ಕಂಪನವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ ನಾಟಕರಂಗವನ್ನು 
ಹೊಕ್ಕರೆಂದರೆ, ಸಭಿಕರ ಅಂತರಂಗವನ್ನೇ ಹೊಕ್ಕಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಹಾಡಿದ "ಪರದಾಸ್ಯಪಂಕಪತಿತ' ಎಂಬ ಹಾಡಿನ ಸವಿ ಸೋನೆ ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಜಿನುಗುತ್ತಿದೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಧರಿಸಿದಾಗಲೂ `' ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ 
ಚರಮಸೀಮೆಯನ್ನೇ ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ಮಶಾನ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೃತಪುತ್ರ ರೋಹಿ- 
 ತಾಶ್ವನ ಕಳೇಬರವನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಪ್ರಲಾಪಿಸುವಾಗ, ಸಭಿಕ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಕಂಬನಿಯ 
44 ಮಹಾಪೂರವೇ ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು. “ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ, "ಯಾರ ತಪ್ಪು' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚ, ಯಾವ ಸ ಸರಿಯೇ, ಅದೇ ಪ್ರತಿಭೆ, ಅದೇ ರಸ- 
ವಿವೇಕ, ಅದೇ ಕಲಾ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ.” 
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ವಿಶ್ವಕರ್ಮ 
' ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆತನ ಸರಳತೆ ಮರೆಯಲಾರದಂತಹುದು. ದೇವರ 
ಗಿಂತ ಗುಂಜಿ ತೂಕ ಹೆಚ್ಚನ ಭಕ್ತಿ ಮಾನವರಲ್ಲಿ, ಸಹನಟರಲ್ಲಿ, ಸಲ 


೫ (ಶ್ರಿ 


ಮಃ ್ರಿಕೆಗಳಿಂದರೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹ. NR ತಟ್ಟೆಗಳನ್ನು 
ದ ಸ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕ ತಾಸೆರಡುತಾಸು ಮುಂದಾಗಿ ರಂಗಮಂದಿರಕ್ಕೆ 
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ಬಂದು ಹೇಳತಕ್ಕದ್ದನ್ನು ಹೇಳಿ ಕೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಕೇಳಿ - ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಮ್ಮು 
ಎಚ್ಚರಗಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಅವಲೋಕಿಸಿ, ಬಣ್ಣದ ಮನೆಗೆ ನಡೆದರೆಂದರೆ ಆಯಿತು. 


ಣಿ 
ಣ್ಣದ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತೂ ವಿಶ್ವಕರ್ಮ ಆತ! ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡದ ಮುಖ ವರ್ಣಿಕೆ 
ಇಲ್ಲ. ಲ ರೇಖೆಗಳಿಂದ ಮುಖವನ್ನು ಸುಕ್ಕುಗಟ್ಟಿಸುವ ಕ ಲಿ ರರಿಣತ 


ಎಂದೇ € Bp ಮೇಕ್‌ಅಪ್‌ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೂ ನೋ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ! ಅವರು ಕೇಳಿದ ಬಣ್ಣ. ಬ್ರಷ್ಟುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಡಲು ನಟ- 
ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಪೈಪೋಟಿ! ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಭೀಷ್ಮನಾಗಿ, ಜಾಂಬುವಂತನಾಗಿ, ಕರ್ಣನಾಗಿ, 
ಬಾಣಾಸುರನಾಗಿ ನಿಂತಾಗ ಅವರ ಸನಿಹದಲ್ಲಿ ಉಳಿದು. ರಾಜಛತ್ರಿ ಹಿಡಿಯಲು, ಪರಾಕು 
ಹೇಳಲು, ಊಳಿಗ ಮಾಡಲು, ಎಳೆಯ ನಟರಲ್ಲಿ ಇನ್ನಿಲ್ಲ 
ಮೇಲೆಯೂ, ಹೊರಗೆಯೂ ಅವರನ್ನು ನೋಡುವ, ನೋಡಿ ಕಲಿಯುವ, ಕಲಿತು 
ಅನುಕರಿಸುವ ಆತುರತೆ ಅವರ ಸಹ ನಟರಿಗೆ ! 
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ಪಾತ್ರ ನಿನೇಚನೆ 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ತಿಲಕವಿಟ್ಟಂತೆ ಅವರ ಪಾತ್ರ ವಿವೇಚನೆ. ಭೀಷ್ಮನಾಗಿ ಆಚಾರ್ಯ 

ಪೀಠದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಾಗ ಭಾರತದ ಪಿತಾಮಹನೇ ಸರಿ! ಪಾಂಡವರನ್ನು ಕುರಿತು 
ದುರ್ಕೋಧನ, ದುಶ್ಯಾಸನ, ಮಹಾರಥಿ ಕರ್ಣರು ಅರಚಾಡಿದ ಮೇಲೆ ತಗ್ಗಿನ ಗರಸು 

ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಅತ್ಯಂತ ಸಾವಕಾಶದಿಂದ ಒಮ್ಮೆ ದುರ್ಯೋಧನಾ ಎಂದಾಗ ರಂಗ- 
ಮಂದಿರದಲಿ ಅಣುರಣಿತವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಮುಳ್ಳೇಳಬೇಕು! ಧೀರ 
ಗಂಭೀರವಾಣಿಯಲ್ಲಿ, ತಲೆದೂಗುವಂತೆ ತಿಳಿಯಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಕೂಡ ಒಪ್ಪದೆ ಹಟ 
ಮಾಡಿ ಕೆಣಕಿದ ಕರ್ಣನನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ | 
ಎಂಬ ರಂಗ ಗೀತೆಯನ್ನು ಕೇಳುವ ಸಲುವಾಗಿಯೇ ಜನ ಮುಕುರುತ್ತಿ 


“ದ್ರೌಪದೀ ಸ್ವಯಂವರ'ದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಥಿ ಕರ್ಣನಾಗಿ, ಸ್ವಯಂವರ ಮಂಟಪ- ' 


ದಲ್ಲಿ ಉಳಿದವರು ಕಡೆದು ಬಿದಾಗ, ತಾವು ಮಹಾ ಮತ್ತ ಯಂತ್ರವನ್ನು ನತ್ತಾ” ಎತ್ತಿ- 
ಪುತ್ರನನ್ನು ನಾನೆಂದೂ ಮದುವ "” ಎಂದು ಚಿರ 


ವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ಶೂನ್ಯವನ್ನು ನಿಟ್ಟಿ ಸ , ಪಳಪಳನೆ ಉದುರುವ ಕಂಬ ಹ 


ಶಿ ರ್‌ ಎಂ 
ತಡೆಯಲಾರದೆ, ತನ್ನ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಹಳಿದುಕೊಂಡ ಕರ್ಣನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಹಿರಿಮೆ 
ಮುಗಿಲೆತ್ತರ ಬೆಳೆಯಿತು. “ಯಾರ ತ ಪು” ನಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತ ಸುದಿಯನ್ನು 
ಟು 


ತಂದ ರು” ಒಡೆದು ನೋಡಿ, ಜೀವನವೆಲ್ಲ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕುಸಿದಂತಾಗಿ, ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ 
ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ. ಗೋಡೆಗೆ 
ತಗುಲಿಸಿದ ಪತ್ನಿಯ ಚಿತ್ರಪಟವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತ ಮಾಟಕ್ಕೆ ತಲೆದೂಗಿ, ಕಣ್ಣೀರು 
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ಬಲಿಯ 
`` `ರೋಷನಿರಾಸೆಗಳಿಂದ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ 


. ಅಂತಿಮ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ, ತನ್ನದೆ 
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ಈತನೀಗ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಮಹಾನಟ ಎಂದು "ರಷ್‌'ಗಳನ್ನು ನಾ ಮರ್ಶಕರು 


ತಲೆದೂಗಿದರು. "ಈತನೀಗ Cha೩r೩€tಂr ೩೦೭೦೯! ರೋನಾಲ್ಡ್‌ ಕ ಣೀಲ್‌ ಮನ್‌ 
ಅಥವ ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ ಮಾರ್ಚ್‌ನ ತೂಕದವನು” ಎಂದು ಪಾಶ್ನಾ ತ್ಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 


ನೋಡಿದ್ದ ರಸಿಕರು ಮನತುಂಬಿ ಮಾತನಾಡಿಕೊಂಡರು. ಚಲನ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ 
ಅವರನ್ನು ಎಳೆದುತಂದು ರ ಆ ಜನ ಆಡಿಕೊಂಡಾಗ, ರಂಗ- 
ೂಮಿಯ ಗತಿ ಏನೆಂದು ಅದರ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಮಾಡಿದರು. ನಿರ್ಣಯ 
ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪನವರನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ ), | 
ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪುವಂತೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಮುಗಿದನಂತರ ಹಳ್ಳಿ ಗೆ ಹೋಗಿದರು ಅವರು. 


«ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತೇನೆ” 

1947ನೆಯ ನವೆಂಬರ್‌ ಒಂಭತ್ತರಂದು, ಬೆಳಗಾಂವಿಯಲ್ಲಿ “ಚಂದ್ರಹಾಸ 
ಚಿತ್ರದ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಸಮಾರಂಭದ ಏರ್ಪಾಟು ನಡೆದಿತ್ತು. ಅದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಈ ವರನಟನಿಗೆ ಸತ್ಕಾರ ಮಾಡಲು ಕನ್ನಡ ಜನತೆ ಸಂಭ್ರಮಿಸಿತ್ತು. 
ಸೋತಿದ್ದರೂ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಒತ್ತಾಯದ ಕರೆಗೆ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಲಾರದೆ ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ- 
ನವರು ಬೆಳಗಾಂವಿಗೆ ಹೊರಡಲು, ಹಿಂದಿನ ದಿನ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದರು. "ಹೋಗಿ 
ಬರುತ್ತೇನೆ” ಎಂದರು. ಆಗಲೇ, ದೇಹ ಕುಸಿಯಿತು; ಹರಣ ಹಾರಿ ಹೋಯಿತು. 
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ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ವರನಟ 
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ಹದಿನಾರು: ವರುಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು. ಧಾರವಾಡದ ಪ ಪ್ರಸಾರ ನಿಲಯಕ್ಕೆ 
ವರ್ಷಕೂಡ ತ ಈ ೦ಬಿ ಲಿಲ್ಲವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೊಂದು ದಿನ, ರೇಡಿಯೋ ಗಾಯನದ 
ಸಲುವಾಗಿ ಇರಬೇಕು, ಮಧ್ದರಾಜ ಉಮ್ಮರ್ಜಿಯವರು ನಿಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದರು. 
ಎವಿ 
ಅ 


ವ 
ದ್‌ ಹ ೨ ದ್‌ ಬಾಕ ಗಾಳ ತಾ ಇ ಡಿ ಕಣಾಂ ೩ ಇ ಆ 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅವರ ನ್ನು ಕನ್ನಡ ಜನತ ಎತ್ತಿ ಆದರಿಸಿ, ನಾಟ್ಯ ನಿಪುಣ, ನಟ ಸಾಮ್ರಾಟ 
ಎಫ ದಲ್ಲಿ ಸ್ರ ದಾದ pS ಭಾಳ ಇಲ ER ಇ ಲ್ಲ 
ಗಾನಮನೋಹರ, ಗಾನರತ್ನ ಉಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನಿತ್ತು ಸತ್ಕರಿಸಿದ್ದರೆಂಬ ಮಾತು ಕೇಳಿ 
ಅವರನ್ನು ಕಾಣುವಲ್ಲಿಯೇ ಅಳುಕುವಂತಾಯಿತು 


ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಮೆಡಿಲುಗಳನ್ನು ಹರಹಿಕೊಂಡು ರಾಜವಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತ 
ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನನ್ನೆದುರು, ಆ ಸಂಜೆ ತಟಕ್ಕನೆ 
ಬಂದು ನಿಂತರು. ಅರಿಯದೆ, “ಯಾರು ನೀವು ಏನು ಬೇಕು' ಎಂದು ಕೇಳುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಹತ್ತು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟರು. ನಾಲ್ಕಾರು ಬಾರಿ ನಗೆಯಾಡಿದರು. ಮಿಂಚಿನಂತಹ ಮಾತು- 
ಗಳನ್ನಾಡಿದರು.  ಉಪ್ಪಕಾರ ಹಚ್ಚಿದಂತೆ ಚಪ್ಪರಿಸುವಂತಹ ಪುಟ್ಟ ಕತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ- 
ದರು. ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ರಂಗಗೀತೆಗಳ ಸಳಕು ಹಾರಿಸಿದರು. . 'ಅಬ್ಬ' ಎನಿಸು- 
ವಂತಹ “ಬಿರ್ಕಾ'ಗಳನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಏರಿಸಿ ಇಳಿಸಿದರು. ನಾನು ಹಾಗೆಯೇ 
ನಿಂತು ಅವರು ಮೇಜಿನ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ ಕುಳಿತು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ತಾಸು ಕಾಲ 
ವಾದರೂ ಮಾತನಾಡಿರಬೇಕು. ಸುತ್ತಲೂ ಹತ್ತಾರು ಜನ ನಿಂತರು. ಮೇಕಪ್‌ 


ದಂ 
ಲದೆ, ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಲದೆ ನಿತ್ಯಜೀವನದಲಿಯೂ ಹೀಗೆ ಸೆರೆ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ 
೧೨ ಶಿ [Se] ೧೨ ಎ 
ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಮಧ್ವರಾಜರದು. ಇನ್ನು 
ಹೇಗಿರಬಹುದು! ಇಲ್ಲಿಯಾದರೂ - ಅಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಅವರ ಹೃದಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 


೧7) 


ತುಂಬ ದೊಡ್ಡದು. ಅದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಅರಿಯಲು ನಾನು ಮತ್ತಾರು ತಿಂಗಳ- 
೦ 


ಪಾತ್ರ ಧರಿಸಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಬಂದರೆ 


ಕಾಲ ಹಂ ಕಾಯಿತು. 


ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಕೋಬೆಯಲ್ಲಿ 


ಆ ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ. "ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಧ್ವರಾಜರ ಕೃಷ್ಣನ 
ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಆ ರಾತ್ರಿ, ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕಕಾರ ಕಂದಗಲ್ಲ ಹನುಮಂತರಾಯರೂ ಕುಳಿತು ತಮ್ಮ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಿ, 
ಮಧ್ದರಾಜರ ಅಭಿನಯಕಲೆಗೆ ತಲೆತೂಗುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕಂಡ ನೆನಪು. ನಾಟಕದ ನಂತರ 
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ಎಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಠವ. ರಸಿಕರು, ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ತಮ್ಮ ನಾಯಕ ನಟನ ಸುತ್ತ ಏಳು. 
ಸುತ್ತಿನ ಕೆ ಇಟೆಯನ್ಸೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದರೆನ್ನಬೇಕು. ಅವರೆಲ್ಲರೊಡನೆ ಎರಡೆರಡು ಮಾತನಾಡಿ, 
ಕೈ ಮುಗಿದು, ಕೈ ಕುಲುಕೆ, ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಹೂ ಮಳೆಗೆ ನಮ್ರತೆಯ ಉತ್ತರವಿತ್ತು 
ಯ! ಮೇಕಪ್ಪಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬಂದರು. ನಂತರ ನಡುರಾತ್ರಿ ಮೂರಿದ 
ನಂತರವೂ ಮೂರು ತಾಸು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಬಗೆಗೆ, ನಟನಟಿಯರ ಬಗೆಗೆ, 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಳಕಳಿಯ ಮಾತು ಆಡಿದರು. ಅದೇ 
ಸರಸ, ಅದೇ ವಿನೋದ. 


ನತ್ತ ಅಭಿನಯ ಇಂದಂತೂ ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಯಿತು” ಎಂದು ಯಾರೋ ನಾಡಿ 
ದಾಗ “ನಾಟ್ಯ ಮಹರ್ಷಿ ಗರೂಡರ ಅಭಿನಯ ನೋಡಿರಬೇಕು ನೀವು. ಅವರಿಂದ 
ಅದೆಷ್ಟು ಕದ್ದರೂ ಅವರ ಭಂಡಾರ ಬರಿದಾಗಲಿಲ್ಲ - ನಮ್ಮ ಉಡಿ ತುಂಬಲಿಲ್ಲ” ಎಂದು ' 
ನುಡಿದು ನಕ್ಕರು. “ನೀವು ಹಾಡಿದ ರಂಗಗೀತೆ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ” ಎಂದಾಗ 
"ಹಾಗಾದರೆ ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಸವರಾಜ ಮನ್ಸೂರರು ಈ ಗೀತೆ ಹಾಡಿದುದನ್ನು 
ನೀವು ಕೇಳಿಲ್ಲ” ಎಂಡು ಚಟಾಕಿ ಹಾರಿಸಿದರು. “ಒಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ ನೂರು ಭಾವ 
ತೋರಿದಿರಿ” ಎಂದು ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಹೊಗಳಿದಾಗ. “ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪನವರನ್ನು 
ನೋಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು ನೀವು. ಸಾವಿರ ಭಾವಗಳ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಿದವರು 
ಅವರು” ಎಂದು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನುಡಿದು ಏನನ್ನೋ ಭಾವಿಸಿ ನಿಂತರು. “ಕೃಷ್ಣನ 
ಭೂಮಿಕೆಯ ವೇಷ, ವರ್ಣಿಕೆ ಅದ್ಭು ತವೆನಿಸಿತು” ಎಂದು ಮಗುದೊಬ್ಬರು ಹೊಗಳ- 
ತೊಡಗಿದಾಗ ಸುಂದರ ಮನೋಹರ ಕೂಟದ ಎತ್ತರ ನಿಲುವಿನ ಅತ್ಯಾ ಕರ್ಷಕ ವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಮಧ್ವ ರಾಜರು ಮತ್ತಾರದೋ ಮಾತನ್ನು ತೆಗೆದು ಆತ ಆ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತನಗಿಂತ ಹತ್ತು 
ಪಾಲು ಮಿಗಿಲೆನಿಸುವ ಮಃ: ನರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದರು. 
“ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲವೆ” ಎಂದು ಇಬ್ಬ ರು ಮೂವರು ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಕೇಳಿದಾಗ, 
“ಏಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟಿದೆ; ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡುವ ಕಲೆ: ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕೈಗೂಡಿದೆ!” ಎಂದಂ 
ನಗೆಯಾಡಿದರು. 


ಅನಂತರ ಆ ಮಾತಿನ ಮರ್ಮವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರು. “ಒಳ್ಳೆಯದು 
ಸುದನ್ನು ಹತ್ತೂ ಕಡೆಯಿಂದ ಎತ್ತಿಹಾಕಿದ್ದೇನೆ. ಒಬ್ಬರ ಅಭಿನಯದ ರೀತಿ, 
ಬ್ಬರ ರಂಗಸಂಗೀತದ ಧಾಟಿ, ಮಗುದೊಬ್ಬರ ಮಾತಿನ ಬ ನಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 

ಣದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ಹೀಗೆ ಹತ್ತು ಮಂದಿ ಪರಿಣತ ನಟರಿಂದ ೫ ನನ್ನೆದೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಸಿ ಭಾವತುಂಬಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಶ್ರಮ- 

ನಾನೊಬ್ಬನೇ ಇದ್ದಾಗಲೂ ಮನಸಿನೊಳಗೆ ಪಾತ್ರದ ಅಭಿನಯ 
ನಟರಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಕದ್ದು ಕಲಿಯಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ.. ಕಣ್ಣು, 
ಚುರುಕಾಗಿ ಇದ್ದರೆ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಅಭಿನಯದಿಂದ ತು oN ಅರಿವಿಗೆ 


11೬1 
ಛಿ. 29 

4 ಲೌ ೨ ತೆ 

4 ky 

Fa 

೭೬ 


QL 
&l 
33 
© 
GL 
ತ 
ಆ 
(GL 
©. 


Co 

€ 

೫ 
$0 b 


ಮಧ್ವರಾಜ ಉಮ್ಮರ್ಜಿ 127 


ಬರುತ್ತದೆ! ಕಲೆಯನ್ನೂ ಕಳವು ಮಾಡದೆ ಸಾಧಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದರು. ಅರ್ಥ 


he) 


ತುಂಬಿದ ಮಾತು < ಎನಿಸಿತು. 

_ 

ಈ ಮನುಷ್ಯ, ರಂಗ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಎಚ್ಛೆರವಿದಾನೆ - ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಗೌಣವಾಗಿ 
pe, ಹ ಎ ಡಾ ವ 
"ಕಂಡು, ಸಾಧನೆಯ ಪಥದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಹಚಿ ಚ್ಚಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ i ಹೊಳೆದು ನಮ್ಮ 
ಥೆ ಗ ಎ! ಈ ಸರ್‌ ರಾ ೧ನ ಹಾ ಕಛ ಕಳಿ An 
ರಂಗಭೂಮಿ ಭವ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಕುದಿಯುವ ಕಳಕಳಿ ಇರುವ ಇಂತಹ 
ನಟರಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ಎನಿಸಿತು 


ಮೂರನೆಯ ಬಾರಿ, ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಮನೆಯವರೆಗೂ ಬಂದರು. ಆ ಸಂಜೆ 
ಗೆ ಉಂಡು ನಡುರಾತ್ರಿಯವರೆಗೂ ಹರಟೆ ಕೊಚ್ಚಿದೆವು. ಅದರ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಸಿದ 
ಕ ಹಾಗೂ ಗೀತೆಗಳ ಅಭಿನಯವಾಯಿತು. ಸರಸ ವಿನೋದಕ್ಕಂತೂ ಎಂದೂ 
ಕೊರತೆ ಇಲ್ಲ. ತಾವೇ ಸ್ವತಃ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯನ್ನು ತೆಗೆಯುವ ಸುದ್ದಿ ಹೇಳಿದರು. 
ಚಲನಚಿತ್ರ ರಂಗವು ತಮಗಾಗಿ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದ ಮಾತು ಹೇಳಿದರು. ನಮ್ಮ ರಂಗ- 
ಮಂಟಪ ಬಣ್ಣಗೊಂಡು ಬೆಳಗಬೇಕಾದರೆ ಅದೆಷ್ಟು, ಅದೇನು ಆಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 


(GL 


y 


ಕಿ 
ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ 'ಬಿ ಸಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರು. ಮತ್ತೆಂದು ಬಂದರೂ ಕಂಡು, ತಾಸು ಕಾಲ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳು ಪುದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತುಕೊಟ್ಟರು. ಊರಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. 
ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ತಾವೂ Mss ವಚನವಿತ್ತರು. ಆ ಐದು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಐದೇ 


ನಿಮಿಷಗಳಾಗಿ ಕಳೆದು ಹೋದಾಗ, ಅಂತಹ ಜೀವಂತ ಕಲಾವಿದನ ಬಗೆಗೆ ಸ್ಥೆ ್ಲೀಹಾಭಿಮಾನ: 
ನಿರೀಕಿ ನ ಆದರೆ 


ತ ಆ 
ತೆಂದು URN ದಿನದ ಪತ್ರಿಕೆ, ಕಪ್ಪು ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶೋಕಬರೆಹ ಬರೆದಿತ್ತು. 
ಮೂ ವತ್ತೆಂಟು ವರುಷದ ದೊಡ್ಡದೊಂದು ಬದುಕ 


ಪಾತ್ರವಿತರಣ 
ಮಧ್ವರಾಜರು ಬಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆ ಬೀಳಗಿಯಲ್ಲಿ 1914 ನೆಯ ನವೆಂಬರ್‌ 
" ಏಳನೆಯ ದಿನಾಂಕದಂದು ಹುಟ್ಟಿದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 


. ಭಾವನವರ ಆಸರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದರು. ಪ್ರಾಯ ತುಂಬುವುದರಲ್ಲಿ, ತಾರಾನಾಥರ 
ಪಟ್ಟಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಕಸ್ತೂರಿ ಮಹಾ ವೀರಪ್ಪನ ವರಲ್ಲಿ ಮೂರು ವರುಷಗಳ ಕಾಲ 


ನಾಡಿದ ದೇಹಮಾಟ, ರಂಗಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದಂತಿದ್ದ ಮುಖ, 
¢ 1 3 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಕೇಳುತ್ತಿದ ಮಧುರ ಕಂಠ, ಮೂರು ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ ನೂರು ಭಾವಗಳನ್ನು 


0 


128 ಬಣ್ಣ-ಬೆಳಕು 


ಚಿಮ್ಮಿಸಬಲ್ಲ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯಂತೂ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಸಾಲದುದಕ್ಕೆ 
ಗರೂಡರನ್ನು ಕಂಡರಂತೂ ಹೀರೊ ವರ್ಷಿಪ್‌! ಹೀಗೆ ರಂಗ ತುಂಬಲು ಹದವಾಗಿ, 
ಹರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಆ ಯುವಕ, ಗರೂಡರ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕುದೇ ತಡ, ಮತ್ತೆಂಟು 
ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನಟರ ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಕೂಡುವ ಅರ್ಹತೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡೆ. 1920 ರಿಂದ. ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ, 
ಗರೂಡರ ರಂಗಮಂಟಪ ಎಂದರೆ ಅನೇಕ ಉತ್ಸಾಹೀ ನಟರ ಸಾಧನ ರಂಗ. ಗರೂಡರ 
ಗಾರುಡಿಗ ಹಸ್ತದಲ್ಲಿ ಮಣ್ಣಿನ ಮುದ್ವೆಗಳೂ ಮೂರ್ತಿತ್ವ ಪಡೆದರೆಂದಮೇಲೆ 
ಮಧ್ವರಾಜರ ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕೆ? ಮಧ್ವರಾಜರ ಕಲಾಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಕಂಡಾ 
ಹರುಷಗೊಂಡ ಆಚಾರ್ಯ ಗರೂಡರು ಮನದುಂಬಿ ಹೇಳಿದುಂಟು - “ಇಂದು ಕನ್ನಡ 
ನಾಟ್ಯರಂಗದ ಕಲಾ ಮೂರ್ತಿ ಎಂದರೆ ನನ್ನ ಮಧ್ವರಾಜ. 


ನಾಯಕ ನಟ | 
“ಹತ್ತೂ ಕಡೆ ಸುತ್ತಾಡಿ ಬಾ” ಎಂದು ಗರೂಡರು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಟ್ಟ 

ಮೇಲೆ ಮಧ್ವರಾಜರು, ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟ್ಯಸಂಘ, ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಮಿತ್ರಮಂಡಳಿ 

ಭೋಗೇಶ್ವರ ನಾಟ್ಯಸಂಘ, ಗಜಾನನ ನಾಟ್ಯಸಂಘ ಮೊದಲಾದ ವೃತ್ತಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
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ಮುಖ್ಯ ನಟರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. ದೊಡ್ಡ ಜೆಟ್ಟಪ್ಪ, ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಗುಳೇದ- ` 


ಗುಡ್ಡ, ಕಂದಗಲ್‌ ಹನುಮಂತರಾಯರಂತಹ ಕತ್ತ ರ್ತ್ವತ್ವಶಾ ಲಿಗಳಾದ ಕಲಾವಿದರ ಸ್ನೇಹ- 
ಸಂಪರ್ಕಗಳಿ ?ಿಂದಾಗಿ ಮಧ್ವರಾ ಜರ ಕಲಾಸಿರಿಗೆ ತಂಪು ಬಂದಿತು. 


ಅವರು ಪಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂದು ಪ್ರಚಾರವಾದರೆ ಸಾಕು, ಧಾರವಾಡ, 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೃಂದಗಳು ಪಿಕ್‌ನಿಕ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಂತೆಯೇ, 
ಹತ್ತಿಪ್ಪತ್ತು ಮೈಲಿ ದೂರದ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ಗಾಡಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಜನ ಧಾವಿಸಿ 
ಬಂದರು. ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೇ ಮೋಹಗೊಳಿಸುವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಇನ್ನು, 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಎರಚು ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದರೆಂದರೆ, 
ಜನ ಮನತೆತ್ತುಖಿಡುತ್ತಿ ದರು. ತೂಗಿ ಆಡುವ ಮಾತು, ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಅಭಿನಯ, 
ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹೊಮಿ ಒದ ಗಾನ, ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ, ಪಾತ್ರದ ಮೂರ್ತಿಮಂತ 
ಆಗಿ ಮಧ್ವರಾಜರು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಒಬ್ಬ 


ಎಲಿ py 2 
ನಟನೆಂಬ ಕೀರ್ತಿ ಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಹ 
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ಶೃಂಗಾರಾಭಿನಯಗಳಿಂದ ಸಮೊ ಶೀಹನಾಸ್ತ್ರ್ರ ಬೀಸಿದರು. ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೃಂಭಿಸಿದಂತೆಯೇ "ಟೀಪೂ ಸುಲ್ತಾನ್‌' ಅಂತಹ ಐತಿಹಾ ಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ನ್‌- 
ವಾಲೀಸನಾಗಿ. `ಎಚ್ಚಮ ನಾಯಕ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಗಾಗ, ಸಂಗೊಳ್ಳಿ ರಾಯಣ್ಣ- 
ನಾಗಿ. ಮುಂಡಗೈ ಭೀಮರಾಯನಾಗಿ, ಜಗಜ್ಯೋತಿ ಬಸವೇಶ್ವರರಾಗಿ ಇನ್ನಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 


ಮಧ್ವರಾಜರದು “ಪಾತ್ರಾಭಿನಯವಲ್ಲ - ಪಾತ್ರಾನುಭವ” ಎಂದು ಹೆಸರಾಂತ 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಮೆಚ್ಚಿ - ತಲೆದೂಗಿದರು. ಅವರು ನಿಂತಲ್ಲಿ ಜಾತ್ರೆ, ನಡೆದಲ್ಲಿ ಮೆರ 
ವಣಗೆ, ಆಡಿದಲ್ಲಿ ಸಭೆ ಎನ್ನುವಂತಾಯಿತು. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಿರಿಯ ನಾಟಕಕಾರ, 
' ನಿರ್ಮಾತೃಗಳಾದ ನಲವಡಿ ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕಂಬನಿದುಂಬಿ ಬರೆದಂತೆ, “ಮಧ್ವ- 
ರಾಜರು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟರಾಜರೆನಿಸಿ ಮೆರೆದರು. ಕಲಾಪ್ರೇ 
ಗಳು ಅವರ ನಾಟ್ಯಾಭಿನಯಕ್ಕೂ ನಾಟ್ಕಾನುಗುಣವಾದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ, ಅವರ ಮಧು 
ಮಧುರ ಸಂಭಾಷಣೆಗೂ ಮೆಚ್ಚಿ , ನಾಟ್ಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ನಾನಾವಿಧ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಪದಕಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದರು. ಪುಷ್ಪ ಪರಿಮಳವು ದುಂಬಿಗಳನ್ನು ಜಗ್ಗುವಂತೆ, ಅವರ 
ಕಲಾನೈ ಪುಣ್ಯವು ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳನ್ನು ಕರೆದು ತಣಿಸಿತು...... ಇಷ್ಟು ಎಳೆ ಹರೆಯ- 
ದಲ್ಲಿ ಅವರು ವೈಕುಂಠವಾಸಿಗಳಾಗಲು ಅವರ ನಾಟ್ಯ ವೈಖರಿಯನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ 


ಗ 


ವೈಕುಂಠನಾಯ ಯಕನೇ ಅವರನ್ನು ಅವಸರದಿಂದ ಮ ತ್ರಿಸಿದಂತಾಯಿತು.” 


ಹತು ಮುಖದ ವೃಕ್ತಿತ 

ಶಿವಎವ 
ಉಮ್ಮರ್ಜಿ ಮಧ್ವರಾಜರದು ಹತ್ತು ಮುಖದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ರಂಗಮಂಟಪ- 
ವನ್ನಂತೂ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ ತುಂಬಿಬಿಟ್ಟರು. ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಕೇಳಿದವರ 
ಕಿವಿತುಂಬಿ, ಎದೆತುಂಬಿ, ಭಾವತುಂಬಿ ಬರುವಂತೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು, ಮಾತನ್ನಾಡು- 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಪದ್ಯಗಳ ಳನ್ನು ಬರೆದರು. ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಸಣ್ಣ ತೆಗಳನ್ನೂ, 
ಎನೋದ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿ ಬರೆದರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೃ ದಕ್ಕೆ ಅಭಿನಯ ಕಲಿಸಿದರು. 
ತವಾಗಿ, ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ Re ಚಳಿಗೆ ಒತ್ತಾಸೆಕೊಟ್ಟರು. 
` ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಗೀತೆಗ ನ್ನಂತೂ ತಲ್ಲ ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ನೆನೆದು ಹಾಡಬೇಕು. “ಇನ್ನೂ 
ಯಾಕ ಬರಲಿಲ್ಲವ್ವಾ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಯಾಂ 2” ಎನ್ನುವ ಗೀತೆಯನ್ನಂತೂ, ಅವರ ಬಾಯಿಂದ 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿ ಂತ ಸವರ Mn ಕೇಳಬೇಕು. ಅವರು ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಸಿರುವ 
" “ಹನಿಗೆ ಹನಿಗೂಡಿದರೆ ಹಳ್ಳ - ತೆನಿಗೆ ತೆನಿ ಕೂಡಿದರ ರಾಶಿ” ಎಂಬ ಲಾವಣಿಯನ್ನು 
"ತಾವು ಇಂದೂ ಕೇಳಬಹುದು. ಮುಂಂಬೈನಲ್ಲಿ' ನಿಂತು, ಆರು ತಾಸಿನ ತಾಲೀಮಿನಲ್ಲಿ 
ಕಲಿತು ಹಾಡಿ ಧ್ವನಿ ಮುದ್ರಿಸಿದ "ರಾಜಾಕಾರ ಲಾವಣಿ'ಯಂತೂ ಎಂಥವರ 
ಎದೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಜ್ವಾಲೆ ಹೊತ್ತಿಸುವಂಥದು. ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕಾಗಿ, ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
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ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಅರಿಯಲು ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಿರುವ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಕೆಗಳೆಂದರೆ, ಅವರು ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವ. 
“ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ', "ಬಡವರ ಬಸವಣ್ಣ', ಶರಣರ ಬಸವ' ನಾಟಕಗಳು. ಅವರ 
ಕಲಾನೈಪುಣ್ಯ ಅವರನ್ನು ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೂ ಎಳೆಯಿತು. ತುಂಬ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ 
ಮುನ್ನುಗ್ಗಿದರು. ಆದರೆ ಅದೇನು ದುರಾದೃಷ್ಟವೋ ಅವರು ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ 
`ಕನಕದಾಸ' 'ಬಸವೇಶ್ವರ' ಚಿತ್ರಗಳು ಅರ್ಧಂಬರ್ಧ ಆಗಿ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟುವು. ಅವಾದರೂ 
ಪೂರ್ತಿಗೊಂಡು ಉಳಿದಿದ್ದರೆ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಮಹಾನಟನೊಬ್ಬನ ಪುನರ್‌ ದರ್ಶನದ 
ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿತ್ತು. 


ಉಮ್ಮರ್ಜಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ ಹಾಗೂ ಸರಸ ವಿನೋದಗಳ ಬಗೆಗೆ ಎರಡೆರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬೇಕು. ಉಳಿದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸರಿಸಿ ಬದಿಗಿಟ್ಟು ನಿಂತುದರಿಂದ ಅವರು 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಟರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. ರಂಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೇ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಅವರು ಆ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ದೊರೆಗಳೇ ಆಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಎರಡನ್ನೂ ಗೌಣವಾಗಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ಸವೆಯಿಸಿದ್ದರೆ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಿರಿಯದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ರಾತ್ರಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅವರು ಕಟ್ಟಿದ ಪದ್ಮಮಾಲಿಕೆ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕುರಿತು, 


ಭಾರಿ ಬಂಗಾರದ ತಳಿಗೆಯನು 
ಆರುತಿ ಬೆಳಗಲು ಹಚ್ಚಿ ಹರೇನು ? 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, 

ಹಾಲಿನ ಕೆನೆಯಂದದಿ ಬೆಳದಿಂಗಳು 

ನೆಲಹೊಲಗಳ ತಾ ತುಂಬಿದೆ ಅಂಗಳು 
ಎಂದು ಮುಂದರಿದು, ಅಂತಹ ಸಿಂಗರದ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ದೇವಿ ಮೈ ಅರಳಿ ನಿಂದು 
ಮಾನವನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹಾಲುಜೇನು ತುಂಬುವ ಪರಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಲಾರದೆ. 

ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಚಂದ್ರನ ಸೊಗಸೆನಿತೆಂದು 

ಕಣ್ಣೆ ವೆ ಬಡಿಯದೆ ನೋಡುತ ನಿಂದು 

ಬಣ್ಣಿಸಲದ ತಾ ತಿಳಿಯದೆ ನೊಂದು 

ಮೃಣ್ಮಯ ಮೂರ್ತಿಯ ತೆರನಿಹನಿಂದು 
ಎಂದು ಕವಿಯನ್ನು ಅಣಕಿಸಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅವರು ಕಟ್ಟಿದ ಗೀತೆಗಳು ಅವರ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ 
ನೂರುಗರಿ ಕೆದರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ 


ಎನೋದದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಗಳ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಆದರೆ ಬರೆದುದೆಲ್ಲ ಅರ್ಧರ್ಧ. “ಮಿಂಚು” ಪತ್ರಿಕೆ ಮೆರೆಯಿಸಿದ ಅವರ “ಅಳಿಯನ 


| ಅವಸ್ಥೆ * ಎಂಬ ವಿನೋದ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಮಡದಿಯನ್ನು ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ, 
ಊರಿನಿಂದ ಮುಂಜಾನೆ ಇ ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಇಳಿದ ಅಳಿಯ, ಭೀಮಕ್ಕ ಅಜ್ಜಿ ಹಾಗೂ ಆಳು 
ಹನುಮನ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 'ಸುಸ್ತಾ ಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆತನನ್ನು "ಕಂಡರಿಯದ ಆ 
ಮುದುಕಿ, ಅ ಗಳ ಸಾರಿಸುತ್ತ ನಿಂತವಳು ಆತನನ್ನು ಕುರಿತು 


“ಯಾಕೋ ಹೊರಗ ಹೋಗತಿಯೋ ಏನು ಶಗಣಿ ನೀರುಜ್ಜಲೋ? ರಂಗೋಲಿ 
ಹಾಕಿದ್ದು 'ಕಾಣಿಸದ್ದಾ ೦ಗ ಕಣ್ಣಾಗ ಗಜಗ ಬೆಳೆದಾವೇನೋ? 'ಥೈ' ಅಂತ 
ಅದರ ಮ್ಯಾಲ; ಬಂದು ನಿಂತ!... ಯಾಕ ಹೋಗೋದಿಲ್ಲ ಸುಮ್ಮನ? 
ನಿಮ್ಮನ್ನ ನೋಡಿದರ ಯಾರೋ ಫಘಟಿಂಗರೂ ಅಂತ ಕಾಣಿಸ್ತೀರಿ...ಮತ್ತ 
ಅಗದೀ ಸಂಭಾವಿತರ ಹಾಂಗ, “ರಾಮರಾಯರ ಮನಿ ಇದೇ ಏನಮ್ಮಾ” 
(ಅಣಿಕಿಸುತ್ತ) ಅಂತ ಕೇಳತಾನ! ರಾಮರಾಯರ ಮನೀಗೆ, ಇನ್ನೂ ಎರಡು 
ತಾಸು ರಾತ್ರಿರ್ಲಿಕ್ಕೇ ಬಂದು, ಅವರನ್ನ ನೋಡ್ಬೇಕೂ ಅಂತ ಹರಕೀ ಹೊತ್ತಿ- 
ದ್ರೇನು ದೇವ್ರಿಗೆ?” 


ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಅಳಿಯ ಸುರೇಶನ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ ಹೊತ್ತಿ, “ಏ ಮುದುಕೀ 
ಎಷ್ಟು ಗೊಡ್ಡು ಪುರಾಣ ಬಿಚ್ಚಿದ್ದೀ” ಎಂದೊ ಡನೆ ಒಡಲುರಿದು ಒದರುತ್ತ, 


“ಯಾಕೋ ಒಂದು ಚೋಟುದ್ರ ಇದ್ದೀದಿ. ಎಷ್ಟು ಸೊಕ್ಕಾಪಾ ನಿನಗ) ... 
ಅವತಾರಾ ನೋಡ್ರೀ ಗುಳ ಬುಟ್ಟಿಯಂಥಾ ಟೊಪ್ಪಿಗೇನು! : ಸೀರಿ ಅರಿವಿ- 
ಕೊಳ್ಳಿಗೆ ಬಿಕ್ಕೊಂಡಾನೇನು! ಮಂದೀಗೂಡ ಮಾತಾಡ್ಲಿ ಕೈ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ... 


ಡೌಲರೆ ಕೇಳ್ರಿ ಬಹಳ ! 

ಸುರೇಶ: ಅದೆಲ್ಲ ಇರಲಿ, ಇದು ರಾಯರ ಮನಿ ಹೌದೋ ಅಲ್ಲೋ? 

ಮುದುಕಿ: ಹೌದೋಹೌದು. ಇದೇ ರಾಯರ ಮನಿ! ಏನಾರ ಗಂಟು 
ಗಿಂಟು ಹುಗದು ಇಟ್ಟಿ ಯೇನು ರಾಯರ ಮನೆಯಾಗ? 


ಎಂದು ರಾಡಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ, ಇನ್ನು ತಡೆಯಲಾರದೆ ತಾನು ಮನೆ ಅಳಿಯ 


ಗ 


ರಂಗೂ'ಗಂಡ, ಎಂಬುದನ್ನು ಉಗ್ಗಡಿಸಿ ಹೇಳಿದಾಗಲೂ ಮುದುಕಿ ಜಗ್ಗ ದೆ ಹಣಮನಿಗೆ 
"ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ 


pe 
“ಯಾರರ ಇದ್ಲಿ. ಆಕೀ ಎದ್ದ ಮ್ಯಾಲ; ಬಾ ಅನ್ನು! ಬರೇ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು 
ಇರೂ ಮನೆಯಾಗ ಇಷ್ಟೊತ್ತಿನಾಗ ಬರೋದು ಛಲೋ ಅಲ್ಲಾ...... 
ಸುಮ್ಮ ಒಳ್ಳೆ ಮಾತಿಲೆ ಹೋಗಂತ ಹೇಳಂ.” 


132 ಬಣ್ಣ ಬೆಳಕು 


ಎಂದು ಸೊಂಟ ಕಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅಳಿಯನ ಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಮೊಮ್ಮಗಳೇ ಎದ್ದು ಹೊರ- 
ಬರುತ್ತಾಳೆ. 


ಇಂತಹ ಮನೆಮಾತಿನ ಮಿಂಚುಗಳನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸುವ ಹಲವು ವಿನೋದ ನಾಟಕ- 
ಗಳನ್ನು ಉಮ್ಮರ್ಜಿ ಬರೆದರು. ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜಂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. 


ತ 


ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ; ಮಧ್ವರಾಜರದು ಮನೋಹರ- 
ವಾದ ವಿಡಂಬನ ದೃಷ್ಟಿ. 'ಎನ್ಯ' ಹೇಳಿದಂತೆ, ಕುಲುಕುಲು ನಗೆ ಅವರ ಕುಲ ದೇವ- 
ರೇನೋ! ಆದರೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮೈದುಂಬಿ ನಿಂದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಅವರದು! "ಪ್ರಾಸಾ 
ದಿಕ ವಾಣಿ, ಪ್ರಾಸಾದಿಕ ಸಂಗೀತ. ಪ್ರಾಸಾದಿಕ ಹೃದಯ. ಯಾತರ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಕಿಲಿಷವೆಂಬುದು ಇನಿತಿಲ್ಲ. ಒಳಗೊಂದು ಹೊರಗೊಂದು ಎಂಬ ನಾಟಕ ಅವರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೆ ಅದೇ ಅವರ ಮನೆ...... ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನವರೇ ಬಂಧು 
ಬಳಗ.” 


ಇಂತಹ ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಧೀಮಂತ ನಟ, ಹರಯದ ನೆತ್ತಿ ಏರುವಲ್ಲಿ, ಕೀರ್ತಿ 


ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಮಡಿದುಹೋದಾಗ ಕವಯಿತ್ರಿ 


“'ಗಿರಿಬಾಲೆ” ಭಾಯಿ ರಾಜವಾಡೆ ಅವರು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಒಡಲುರಿಯನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಿದರು: 


ಹ್ಮ 


ಹುಚ್ಚೆದ್ದ ಹ ಹ! ಬಲ್ಲೆ ನೀನು 
ಕಲ್ಲುಮನವದು ಚಲಿಸಲಿಲ್ಲ 
ಈ ಮೃತ್ಯು, ಏ ನ ಕಂಡೆ ನೀನವಳಲ್ಲಿ ? 


ನಿನ್ನ ನಟನ ಕಲೆಗೆಯೆ ಮೆಚ್ಚಿ 


೧೨ 


ತೆರಳಿ ಮರಳಿಹೆ ನೀನು ಭುವಿಗೆ 

ಅನಂತ ಹೃದಯಗಳಲಿ ಚಿರ ನೆಲಸುವುದಕೆ ! 
ಜಮಹಲುಗಳೆ ತೋ ನಿನಗೆ 

ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿಹವು ಹೃದ್ಧ ,ರ್ಭದೊಳಗೆ 


ವೊೊಸೂರು ರಂಗದ 


ಮ 
ಮ್ಮದ್‌ 


ಲ 


ಕ 


ಮಹ 


“ನಟನಾದವನು ತಾನು ಎಂತಹ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿಧರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವೃಂದದ 
ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಣ್ಣು ಇಟ್ಟಿರಲೇಬೇಕು. ಆ ಮಹಾ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ 
ರಂಗದ ಮೇಲಿಟ್ಟ ದಃ ಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸಿ ತಮ್ಮತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ- 

ವ್ಯರ್ಥವಾಯಿತು ಎಂದು ಆತ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ರಂಗಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡಿದ, ಕ್ಷಣದಿಂದ ನಿಷ್ಕ ,ಮಣದವರೆಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ತನ್ನ ಕಲೆಯಿಂದ ಬಂಧಿಸಿ 


ಗೆ 


| ಮಿಸುಕಾಡದಂತೆ ಹಿಡಿದು, ಬೇರೊಂದು ದಿವ ಪ್ರ ಪಂಚಕೆ ಎತ್ತಿ ಅಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಆಡಿಸಿ 


ಶಿ 
ಕಾಡಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಂದುಬಿಡುವವನೀಗ ನಟ! ಅತ್ತ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಇತ್ತ 


ಠಿ ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂದರೆ ಅದೆಂತಹ ನಾಟಕ? 
ಅದೆಂತಹ ಅಭಿನಯ? ನಿಜವಾದ ನಾಟಕವೆಂದರೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಅರಿವನ್ನು 
ಮರೆಯಿಸಿ, ಯೋಗ ಸಮಾಧಿಯ ಮಹದಾನಂದವನ್ನು ಊಡಿಸುವಂಥದು. ಅಂತಹ 
ಪವಾಡವನ್ನು ಮಾಡುವವನೀಗ ನಟ.”, ಮಿತಭಾಷಿಯಾದ ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಪೀರ್‌ 

ಗ ಹ ಮಾತು ಆಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ತ ಮಾಡಿಯೂ 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ತಮ್ಮತಮ 


ತೋರುತ್ತಿದರು. ಯಾವ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಅವರು ಬರಲಿ - ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧ. 
ಆರ್‌ 

ಮನೆಗೆ ಹೋದಮೇಲೆಯೂ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಂಬ ಅವರ ಆಭಿನಯ ತುಂಬಿದ ಜೋಡಿಂಯ 

x? 

[NSS 


“ಹೌದು, ಗಭೂಮಿ ಎಂದರೆ ಜನತೆಯ ವಿದ್ಯಾಲಯ! ಆದರೆ ನಟ 
ಆಚಾರ,ನೇನು? ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಪಡೆದು ಬರುವಂತಹ ಪಟ್ಟ ಅದು ರಂಗಭೂಮಿ 
ನಟನಾದವನ ಕಲಾಸಾಧನೆಯ ಗರಡಿ. ಅಲ್ಲಿ ಮೈಯನ್ನು ಈಡಾಡಿ ನುಗ್ಗಿಸಿ ಬಗ್ಗಿಸಿ- 
ಕೊಂಡರ್ವ ಕಲೆಯ ಏಣಿ ಹಿಡಿದು ಮೆಟ್ಟಿಲು ಮಟ್ಟಿಲು ಏರಿಯಾನು! ಆದರೆ 
ಏರಿದಷ್ಟೂ ಎತ್ತರವಾಗುವ ಮುಗಿಲು ಅದು”. ಇಂಥ ಅರಿವನ್ನು ಪೀರ್‌, ತಮ್ಮ 
ಮಂಡಳಿಯ ಕಲಾಬಳಗಕ್ಕೆ ಹಂಚುತ್ತಿದ್ದರು. ಕುಲ ದೇವರು ಕೊಟ್ಟುದು; ಶೀಲ 
ನಮ್ಮ ಕೈಯಿನದು ತಾನೆ! ಅಂಥ ಶೀಲವನ್ನು ಪೀರ್‌ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡವರು. ರಂಗ- 

ಭೂಮಿ! ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವವರು ಮೊದಲು ಕಾಲು ತೊಳೆದು- 


— KY ತಾಗ 
ಹದಲಿ ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಸದು ಗದ್ರಲವಾಗಕೂಡದಂ 
td 
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ಯಾರೂ ಬೀಡಿ, ಸಿಗರೇಟು ಸೇದಕೂಡದು. ಕಸ, ಕಶ್ಮಲ ಸೇರಕೂಡದು. ಹಾಗೆ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ರಂಗದೇವತೆ ಮುನಿದಾಳು! 


ಇಂಥ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪೀರ್‌ ಮನಸಾರೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ತಾವೆಂದೂ ಮದ್ಯ 
ಕುಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ಧೂಮಪಾನ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಕಡೆಗೆ ಕಾಫಿಕೂಡ ಮುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ. ಕೊಟ್ಟರೆ 
ಹಾಲು ಕುಡಿದಾರು ಅಷ್ಟೆ! ಇಂಥ ಮಡಿವಂತ, ನಾಟಕದ ಕಂಪನಿಯನ್ನು ನಡೆಸಿದನೆಂದರೆ 
ಅಚ್ಚರಿಯ ಮಾತು - ಈ ಕಾಲಮಾನದಿಂದ! ಆದರೆ ಅವರ ನಿಷ್ಠೆ ಅನುಷ್ಕಾನಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಮಂಡಳಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಟನ ಮೇಲೆಯೂ ಆದುದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ! ಪೀರ್‌, 
ತೋರಿಕೆಗೆ ಎಂದೂ ಏನನ್ನೂ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ 
ಆತ ಅಭಿನಯ ಸಾರ್ವಭೌಮ! ಸಹನಟರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಆತ ಆದರ್ಶ ಬಂಧು; ಸಾಲಕೊಟ್ಟು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ದೇವರಂತಹ ಮನುಷ್ಯ! 


ಲ [se] 


ಕೇವಲ ಹತ್ತು 


ಪೀರ್‌ ತಮ್ಮದೇ ಸ್ವಂತ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಆಳಿದುದು ಸುಮಾರು ಹತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ. ಸೆ ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ನಾಟಕಗಳು! ಆದರೆ ನೋಡಿದವರ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಆತನ ನೆನಪು ಹತ್ತೂ ಕಾಲ ಜಾ 


ತವ 
ಪೀರ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ ತಂದೆ - ತಾಯಿ, ಸೋದರ, ಸೋದರಿಯರ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ 
ಬಾಲ್ಕದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಮಾತನಾ ಡಲಿಲ್ಲ. ತುಂಬ ಆತ್ಮೀಯರಾದವರಿಗಷ್ಟೇ ಆ ಸಂಗತಿ- 
ಗಳ ಹೊಳಹು ಇದೀತು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಹೇಳಿದಂತೆ. ಅರಮನೆಯ ಗಜಶಾಲೆಯ 
ಮಹಮ್ಮದೀಯ " ಮಾಹುತನೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ಸುಂದರವಾದ ಕಣ್ಣುಗಳ ತಬ್ಬಲಿ ಮಗು- 
ವೊಂದು ಸಿಕ್ಕಿದಾಗ ಸಂತೋಷದಿಂದ ವ ಮನೆಗೆ ತಂದು ಪೋಷಿಸಿ, ತ €ರ್‌' ಎಂದು ಕರೆದ. 
'ಎಲಿಫೆಂಟ್‌ ಬಾಯ್‌' ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆದ 'ಸಾಬು'ವಿಗೆ ಹತ್ತಿರದ 
ಸಂಬಂಧ! ಮೈಸೂರಿನ ಆನೇ ಕರೋಟಿ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬಡತನ ಬಡಿದುಕೊಂಡ 
೪ ಬಾಲ್ಯ ಕಳೆಯಿತು. ಸಾಕಂ ತಂದೆ ಈತನ ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಸತ್ತುಹೋದರು. 
ಹುಡುಗ ಮತ್ತೆ ಬೀದಿಯ ಭಿಕಾರಿ! ಆದರೆ ಹುಡುಗ ತುಂಬ ಸೂಟಿ! ಹೊಳೆಹೊಳೆವ 


pd ಹೈಸ್ಕೂಲಿಗೆ ಹತ್ತಿದ. ತುಂಬ ಸರಸಿ, ಸ್ನೇಹಪರ, ಮೊಂಡನೂ ಹೌದು. 
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ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡವನಲ್ಲ! ವೆಸ್ಸೈನ್‌ ಮಿಷನ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಆಗಿದ್ದಾಗ ಪ್ರಿನ್ಸಿ- 
ಪಾಲ್‌ ರೆವರೆಂಡ್‌ ಬ್ರಂಟ್‌ ಅವರು ಪೂಜ್ಯರಾದ ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿಯವರ ಬಗೆಗೆ 
ಯಾವುದೋ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಕೇವಲ, `ಮಿಸ್ಟರ್‌ ಗಾಂಧೀ" ಎಂದುಬಿಡಬೇಕೆ? 
ಪೀರ್‌ಗೆ ಕೆರಳಿತು. ಧಡ ಧಡ ಬಳಿಗೆ ನಡೆದು ಮೇಜಿನ ಮೇಲಿದ್ರ ಅವರ ಹ್ಯಾಟನ್ನು 
ಕಿತ್ತೊಗೆದು, “ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿ” ಎನ್ನದಿದ್ದರೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ರಚ್ಚು ಹಿಡಿದು 
ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಾಗ್ಗ ಬ್ರಂಟ್‌ ಹಾಗೆಯೇ ನುಡಿಯಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಪೀರ್‌ 
ಅವರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವೂ ಮುಗಿಯಿತು. 


ಮುಂದೇನು ಮಾಡಬೇಕು? ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ವರದಾಚಾರ್ಕರ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕ 

ಗಳನ್ನೂ ಬಿಡದೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ್ದರಿಂದ ಎರಡೇ ಆಣಿಗೆ ಪ್ರವೇಶ! 
ಆ ಎರಡಾಣೆಗಾಗಿ ತಿಳಿದವರನ್ನುಕಾಡಿ ಬೇಡಿ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದುದೇ ವಿನಃ 
ಎಂದೂ ಟಿಕೆಟ್‌ಲೆಸ್‌ ಆಗಿ ರಂಗಮಂದಿರದ ಒಳ ಹೋಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ವರದಾಚಾರ್ಯ್ಕರೆಂದರೆ ಆತನಿಗೆ ಹೀರೊ ವರ್ಷಿಪ್‌! ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಶಿರಹಟ್ಟಿ 
ವೆಂಕೋಬರಾಯರ "ಶ್ರೀ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ'ಯೂ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದಿತ್ತು. 
ಅವರಲ್ಲಿ ವಿನೋದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ಪೂರಿ, ಪೀರ್‌ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡುಬಿಟ್ಟರು. ಆದರೆ, ಹೀಗೆ ಜನತೆಯನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿದು 
ಆಡಿಸುವಂತಹ ನಟನಾಗಬೇಕು. ನಟನಾದರೆ ವರದಾಚಾರ್ಯರಂತಹ ವೀರ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ 


ಅಭಿನಯವನ್ನು ಅಥವ ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ಪೂರಿಯಂತೆ ಹಾಸ್ಕಾಭಿನಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ- 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹಟ ಹುಡುಗನಲ್ಲಿ ಮೊಳೆಯಿತು. ಮೊಳೆತು 'ಮರವಾಯಿತು. 
ಹೇಗಿದ್ದರೂ ವಿದ್ಯೆ ಮೊಟಕಾಗಿತ್ತು. ಹೇಳುವವರು, ಕೇಳುವವರು ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ! 
ಬೇರೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲ. ಹಾಲಿಗಾದರೂ ಹಾಕು ನೀರಿಗಾದರೂ ಹಾಕು, 


< p Na ಜಾಲೆತ್ಸ ಅಸಾಲೆ್ನ್ನ 2 ಚ್‌ 
ಎಂದು ನೆರೆನಂಬಿ, ಪೀರ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಧುಮುಕಿಬಿಟ್ಟರು! 


ವಿಧಿ ಅವರನ್ನು ಹಾಲಿಗೂ ಹಾಕದೆ ನೀರಿಗೂ ಹಾಕದೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಓಲಾಡಿಸಿತು. 
ಮುಗಿಲೆತ್ತರ ಕೀರ್ತಿ ಬೆಳೆದರೂ ಮೂರು ಕಾಸು ಕೈ ಸೇರಲಿಲ್ಲ. ಒಳ ಮೈಯನ್ನು 
ದಹಿ ಸಂಕಟದ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು ಬಚ್ಚ ಟ್ಟುಕೊಂಡು, ನಗು ನಗುತ, ಶಿವನ ಸಂಸಾರ- 
ಗಿಸಿದರು. ಬಾಳಿದಾಗಲೂ ಆಳಿದಾಗಲೂ ಹತ್ತೂ ಜನರ ಬಾಯಿಂದ 
ನನ್ನವನು ನನ್ನವನು ಎನಿಸಿಕೊಂಡರಂ. 


ಇ ba \ ಅವಿ N 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಅಪ್ಪಿದುದು ಗಿರಿಧರಲಾಲರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ, ಮೂದಲ 


4 ತಿಲ್‌ ಹ್‌ ಟಾ ಎ ೨ $y 
'ಅಭಿನಯವೆಲ್ಲ ಹಾಸ್ಯಪಾತ್ರಗಳು. ಅಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷ ಪಳಗಿದ ಮೇಲಿ, 'ನಟ 


ಭಯಂಕರ' ಎಂ. ಎನ್‌ ಗಂಗಾಧರ ಯರ ಕಂಪನಿಗೆ ಬಂದುದಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ 
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ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಕಾದು ಕಾದು ನಿಂತರೂ, ತನ್ನ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ- 
ಸುವಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಪೀರ್‌ 
“ತನ್ನತನ'ವನ್ನು ತೋರಿದರು. ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ಅಭಿನಯಿಸಿದ “ವಿಜಯ' 
ನ ಪಾತ್ರ ಅಂತಹದು. . ಶಿರಹಟ್ಟಿಯವರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ, “ಕೋಡಂಗಿ'ಯಾಗಿದ್ದ 
"ವಿಜಯ' ಪೀರ್‌ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ನವಿರು ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಹರಹುವ ಗಂಭೀರ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಸ್ನೇಹಪರ ಪಾತ್ರನಾದ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಗೋಕುಲದಿಂದ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟ 


ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ದೃಶ್ಯ, ಮಾತಿಲ್ಲದ ಮೋಹನಾಸ್ತ್ರವಾಯಿತು. ಅಷ್ಟು ಜನರ 
ಣ ಲ ಕ ಲ” ನ ಅ pe 


i 
"ಗ 


ಮಧ್ಯೆಯೂ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ನಿಂತು, ಎದೆ ಭಾರದಿಂದ ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಿ ಕಣ್ಣಿ ರು. 


ಮಿಡಿಯುತ್ತ, ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆ ಹೊರಟ ಕೃಷ್ಣ ಈತನನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬಂದು, 

ಎದುರು ನಿಂತು, ಒಂದೂ ಮಾತು ಆಡದಾದಾಗ, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ದೃಷ್ಟಿಸಿ ಅಪ್ಪುಗೆಗೆ 

ಒಳಗಾದ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ, ನಾಟಕದ ಒಂದು ರಸಘಟ್ಟವಾಯಿತು. ಆ ನಾಟಕದಿಂದ 

ಪೀರ್‌ ಅವರ ಕೀರ್ತಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಅವರು ಮುಂದೆಂದೂ, ತಾವು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 

ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಅನುಸಂಧಾನವನ್ನು ಹೂಡಿ, ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿಬಿಟ್ಟರು. 


ಕೀರ್ತಿ ಸಂಸ್ಥೆ 

ಗಂಗಾಧರರಾಯರ ಮಂಡಳಿಯಿಂದ ಎನ್‌. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ಕಂಪನಿಗೆ! 
ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿ ಲಿಲ್ಲ. ಜನ ಬೇಕು ಬೇಕು ಎಂದರೂ ಮಾಲಿಕರು 
ಮುಂದೆ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ದ ಪೀರ್‌ 1930 ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅದೃಷ್ಟದೊಡನೆ ಆಟ ಹೂಡಿದರು. ಅವರ “ಚಂದ್ರಕಲಾ 
ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ” ಮುಂದೆ ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಕಲೆಯ ಕೀರ್ತಿ 
ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ಬೆಳಗಿತು. ವರದಾಚಾರ್ಯರಂತೆ, ಗರುಡರಂತೆ, ಪೀರ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿ- 


(«lL 
ತ 
ಸ 

3 


ನಯಕ್ಕೆ ಪಟ್ಟಗಟ್ಟಿದರು. ಪದವೀಧರ ನಟರನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ 
ನೆ 


ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರುವಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚನೆ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಕೈಲಾಸಂ ನಾಟಕ- 


ಗಳನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿರಂಗದಮೇಲೆ ತಂದರು. ತಾವು 
ಮುಟ್ಟಿದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬಂಗಾರ ಮಾಡಿದರು. ಹಸಿದ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೂ 


pes) 
[0 
ಮಂಡಳಿಯ ಕಲಾವಿದರಂ ಅಂತಹ ಮಹಾನಟನಿಗಾಗಿ, ಮಾನವೀಯತೆಯ ಮೂರ್ತಿ- 


ಡ್‌ ನೌ K ಷಾ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಮಾಲಿಕನಿಗಾಗಿ, ಪ್ರಾಣ ಕೊಡಲೂ ಸಿದ್ದರಾಗಿ ನಿಂತರು. 
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ವೀರಸೇನನಾಗಿ, ವೀರಸಿಂಹ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ, ರಾಜ 
ಸೋಪಗೊಂಡು ಅಟ್ಟುವಾಗಲೂ ಸೆಟೆದುನಿಂತು ಸಲಾಂ ಹೊಡೆಯುವ ಸೇವಕನಾಗಿ, 
ಸ ಲ ಕಳ್ಳನಾಗಿ, “a ಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿ ಆಚಾರಿಯಾಗಿ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
3 "ಬಂದರೆ, ಜನ ಹುಚ್ಚಿದ್ದ ದು ಕುಣಿಯಬೇಕು! ಪೀರ್‌ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನವರಂತೆ 
ಗೆ * ಕಮಂಗಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ತಾವು ಅಭಿನಯಿಸಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ- 
; ಪೂರ್ಣವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಹುಟ್ಟು ಮುಸಲ್ಮಾನನಾದರೂ ಆಚಾರಿಯ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಸರಿಗಟ್ಟು ) ವವರಾರು? ಸದಾರಮೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಚಿತ್ರಣ 


ಮಾಡಿದುದು ಬುದ್ಧಿ ವಂತನಾದ ಕಳ ನನ್ನು! ಹೀಗೆ ಹಿಂದಿನಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದ ಪಾತ್ರದ 


ಬ 
2. 3 
ಜಾಡನ್ನೇ ಬದಲಿಸಿ ಹಳೆಯ ಪಾ ತ್ರಗಳಿ ಗೆ ಹೊಸ ರೂಪಕೊಟ್ಟ ಕೀರ್ತಿ ಪೀರ್‌ ಅವರಿಗೆ 
ಸಲ್ಲಬೇಕು 


ಎ ಎಂತೂ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ತುಳಸೀ ತೋಟದ ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ ಮಂಡಳಿ, ಮೊದಲಿಗೆ 
'ಸತತವಾಗಿ `ಷಾಜಹಾನ್‌' ನಾಟಕವನ್ನು ತ ಬಾರಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಜನತೆಯನ್ನು 
ಸೆರೆಹಿಡಿಯಿತು. ದಾರಾ ಆಗಿ ಪೀರ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಕರುಣ ಶೋಕಗಳ ಮಡುವಿನಲ್ಲಿ 
ತೂಗಾಡಿಸಿ ಕಣ್ಣ ರ ಕಾಣಿಕೆ ತೆಗೆದುಕೆ. ಇಂಡರು. ' ಮುಂದೆ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ 
| ನಸದಲ್ಲಿ ಹೋದ ಹೋದ ಕಡೆ ಜನ, ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದು ಪೀ 
ಅವರನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿಕೊಂಡರು. 1933- 34 ರಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರು ಈ 
ಮಹಾ ನಟನಿಗಾಗಿ “ಗೌತಮ ಬುದ್ದ' ನಾಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಮಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಟ್ಟರು. . ಆ ನಾಟಕ ಪೀರ್‌ ಅವರ ಕಲಾಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಗೆ ಅಪಾರವಾದ ಕೀರ್ತಿ ತಂದಿತು. 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಎಂ. ವಿ. ರಾಜಮ್ಮನವರೂ, ಎಚ್‌. ಎಲ್‌. ಎನ್‌ ಸಿಂಹ, ರಾಮಚಂದ್ರಶಾಸ್ತ್ರಿ, 
ಎಂ. ಎಸ್‌ ಮಾಧವರಾವ್‌, ಜಯರಾವ್‌, ಬಿ. ಆರ್‌, ಪಂತುಲು, ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ, 
ತಮನ ಭೂಮಿಕೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನ ಲ್ಲದೆ, 


© 


2 
a4 ಲ 
ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಜಯರಾಯರು ಹೇಳಿದಂತೆ “ನನಗೂ ಅಳು ಬರತ್ತೆ ಅಂತ 


ು 
p ಹಾ ೨ ಯಾ ಡಿ 
ಗೊತ್ತಾಗಿದು ಆಗಲೇ! ಗೌತಮನಾದ ಪೀರ್‌, ಚೆನ್ನನಾದ ನನ್ನನ್ನು ಅಗಲ ಹೋಗು- 
ps ೧ ವಿ ಮಾ ಹಾ ಇಷ್ಟಾ] 
ವಾಗ! ಅಂದಿನಿಂದ ಆ ನಾಟಕ ಆಡಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದಿನವೂ, ಎಷ್ಟೇ ಹಟ ಕಟ್ಟಿ 
ಫಿ 1 ನ ಹಿ ಗಾಜಾ ° 
ತಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಸಾಗದೆ ಬಿಕ್ಕಿ ಬಿಕ್ಕಿ ಅತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ತಾಪವು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 
¥ 
ತೆ 


i 2 a) ೨ ವಿ ಪು ೨ 
 - ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರದ ಒಳ ಹೊರಗುಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಅಳತೆ ಮಾಡಿ, ಪೀರ್‌ 


ಅನುದಿನದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಅದನ್ನು ಕೈ ಹಿಡಿ ಡಿತಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದರು. 


“ನಾಟಕದ ಭಾಷೆ'ಗೆ ಜೀವರಸ ತುಂಬಿ ಮಿಡಿದವರು ವಿರಳ. ರಾಮದಾಸನಾಗಿ 

ಬಳ್ಳಾರಿ ರಾಘವ, ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನಾಗಿ ಗುರುಮೂರ್ತಪ್ಪ, ನಚಿಕೇತನ ತಂದೆಯ 
a ದೆ ಗೆ ಕ್ಯ 2 pe ೧೯ರ ತ 

ಪಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ದೇವುಡು, ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕೆಲವೇ ನಟರು ನಾ ಟಕದ ಭಾಷೆಗೆ ಜೀವ 
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ತುಂಬಿದ್ದುದುಂಟು. ಪೀರ್‌ ಅವರು ತಮಗೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಬಂದಿದ್ದ ಅಭಿನಯ 
ಕಲೆಯನ್ನೂ ಭಾಷಾ ಸ್ವಾಮ್ಯವನ್ನೂ ಸತತಾಭ್ಯಾಸದ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ನಿಗಿ ನಿಗಿ ಬೆಳಗು- 
ವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಎಂದೇ ಅವರು ನಿಂದ ಆ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ ನೇ ಎದು 
ಬಂದಂತೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅನುಭವವಾಯಿ 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಬರೆದಂತೆ, 
`"ಪೀರರ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅವಕುಂಠಿತ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವನಾ 
ತರಂಗಗಳು ಎದು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮುಖಭಾವ, ದೇಹ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರದ ತಾದಾತ್ಮ್ಮತೆ ಇದೆ. ಸ್‌ ನಟನಿಗೂ ಇಂತಹ ಮಧುರ ಮೈತ್ರಿ 
ಕೊಡುವುದು ಜ್‌ ಅಪೂರ್ವ.' 


ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಯ 


ಮುಂದೆ ಎಚ್‌. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಸಿಂಹ ಅವರು ರಚಿಸಿದ "ಸಂಸಾರ ನೌಕ' ನಾಟಕ, 
ಪೀರ್‌ ಅವರ ಗಾರುಡಿಗೈಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದಾಗ, 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕದ ಹೊಸದೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾದಂತಾ- 
ಯಿತು. ಸುಂದರನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಪೀರ್‌ ಅವರೂ, ಸರಳೆಯಾಗಿ ರಾಜಮ್ಮನವರೂ, 
ಆಚಾರಿಯಾಗಿ ಹೊಳಲಿ, ಮಾಧುವಾಗಿ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಮಾಧವರಾವ್‌, ಡಿಕ್ಕಿಯಾಗಿ 
ಬು ಹೀಗೆ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಮೇಲೆ ಎ ಮಂಡಳಿಯ 
ರ್ತಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ : 
ಮುಖ್ಯ ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ನಹ ಸನ್ಮಾನ ಹ ಫೋ 
ಸಿದ ಸತ್ಕಾರಸಭೆಯ ಕಾ 
ಸ ಕಾಣುವವರು 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು.' ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ 


e 


ತೆ 
ಇ) 
ಲ್ಸ 
ತ ಡ್ಡ! 
CG 


ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಉತ್ತಮ 
ಹಾರವಾಗಿ, ಆಸಕ್ತಿ ಅಭಿಮಾನ 
ಹುಟಲು ಕಾಸ ಪಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳು 


ತ್‌ 


ಎಲೆ ಶರಾ J ಈ ನ್ನ್ನ 
ಜನತ ಪೀರ್‌ ಅವರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿ ಕೈಎತ್ತಿ ಕರೆಯಿತು. ಅರಮನೆಯೂ ಸಾ ಸ್ವಾಗತ 
ಈ ಇಡ ಸಬ್ಜ್‌ RE 9 ನ 
ನೀಡಿತು. ಕಳೆದ ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಲ್ಲು ಮುಳ್ಳುಗಳ ಮೇಲೆ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಎಡವಿ 
ಲ ಲು 
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ತಡವಿ ಘಾಸಿ ಮಾಡಿಕೊಂ ದವ ಮಂಡಳಿಗೆ ಮುಂದೆ ತಂಪು ನೆಲವಿದೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ 
ಬಂದಂತಾಯಿತು. ಆವರೆಗೆ ಪೀರ್‌ ಹಾಗೂ ಅವರ ಕಲಾ ಬಂಧುಗಳು ನುಗುನಗುತ್ತ 
ಇನಿಯ 0 ನಲಿ ದ ದ ೌ 

ಪಟ್ಟ ಬವಣೆ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಯುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಸಾಲಕೊಟ್ಟ ಸಾಹುಕಾರರು ಸುಲಿಯಲು 


ಬಂದು, ಸಾವಿನ ದವಡೆಯಲ್ಲಿದ್ರ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸೋ, ಪೀರರಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳಿ, 
ಸ್ವ ತ ಕರ್ಚಿಗಾಗಿ ತಂದ ಹಣವನು ಅವರಿಗೆ ಕೊ ಹೋದುದುಂಟು ಖು. ದೊಡ್ಡ- 


ನ ಟ್ಟು 
ರಂಗಪ್ಪನವರಂತಹ `ಖಯಾಲಿ' ಸಾಹುಕಾರರು ಹಣ ಬೇಡಬಂದವರು, ರಂಗದ ಮೇಲೆ 


ನೆ = ತಾ ೧೧೧೧೧ ಶಿ 
ತಾವೂ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿ, ಊರಿನಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು, ಹಣ ತರಿಸಿ ಕಂಪನಿ ಮನೆ ಲ ನಾಲ್ಕು 
ದಿನ ಹೊಟ್ಟೆ. ತುಂಬ 'ಊಟ ಹಾಕಿಸಿ “ಅಂತೂ ದುಡ್ಡು ಬಂದಾಗ ಕೊಟ್ಟು? ಬಿಡಪ್ಪಾ” 
ಎಂದು ಉಪಚಾರದ ಮಾತು ಹೇಳಿ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಜೋಡು 1. ಕಲೆಕ್ಷನ್‌ ಆದ 


ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮೂವತ್ತೊಂದನೆಯ ದಿನಾಂಕ ಮುಂಜಾನೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಟನೂ ತನ್ನ 
ತಲೆದಿಂಬಿನ ಬಳಿ, ಕವರಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟ ತಿಂಗಳ ಸಂಬಳವನ್ನು ರಿಕ ಲಿಲ್ಲ. 
ತಮ್ಮಲ್ಲಿ" ಹಣ ಇದ್ರಾಗ ಪೀರರು ಒಬ್ಬರದೂ ಒಂದು ಕಾಸು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 
ಕಂಪನ ರು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಭೋಜನವಾದ ಹೊರತು ತಾವು ಉಣ್ಣಲಿಲ್ಲ. 


ಎಂದೆಂದೂ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಹಾಲು - ಒಬ್ಬರಿಗೆ ನೀರು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅವರು 


4 Na ಫೀ ಲ) 
ಸಾಯುವಲ್ಲಿಗೆ, ಸ್ವತಃ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಅರುವತ್ತು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ ಸಾಲ! 
ಎರಳೆ ಗಳೆ ೩ ಗಾ 
ಆದರೆ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ಕೇಳ ಬರಲಿಲ್ಲ! 
wd 


ಅವರ ಸಾವಿನ ಮಾತೂ ಎಂಥ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ! ' ಕರ್ನಾಟಕವೆಲ್ಲ ತಲೆಯ 
ಡ ಕಲಾವಿದನೆನಿಸಿಕೊಂಡಮೇಲೆ, ಮುಂದಿನ ದಾರಿ ಸುಗಮವಾಗಿ 

ಕಾಣುವ ಕನಸು ಮೂಡಿತು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನೆಚ್ಚಿನ ಮಡದಿ. ಮುದು ಕೂಸಿಗೆ ಜನ್ಮ 
ಹಾಹಾ 


ಕೊಟ ಮಹಾರಾಜರ ವರ್ಧಂತಿಯಂದು ಡು ನಾ& ಟಕಗಳನ್ನಾಡ ಡುವ ಸುಲುವಾಗಿ 
ಕೊಡಗಿನಿಂದ, ವಿಶೇಷ ಆಹ್ವಾನದ ಮೇಲೆ ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ತಾ 


ಅವರನ್ನು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಜನ ಹಿಂದಿನ ದಿನದಿಂದಲೇ  ಮುಗಿಬಿದ್ದಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ 
ಗಂಡುಮಗು ಹುಟ್ಟಿದ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ಕಂಪನಿ ನೆಗೆಲ್ಲ ಸುಮ್ಮಾನವಾಯಿತು. ಪೀರ್‌, 
ತಮ್ಮ ಪತ್ನಿಗೆ ಹಣ ಮನಿ ಆರ್ಡರ್‌ ಮಾಡಿ ಬಂದರು. ಪ್ರಯಾಣದಿಂದಾಗಿ ಆಗಿದ್ರ 


ಸ್ವಲ್ಪ ಆಲಸ್ಕವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಮಾರ ರನೆಯ ದಿನದ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾ ಸಾಳುವ 
ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ ಡಾ. ಅಣ್ಣಾಜ ಜಪ್ಪನವರ ಷಾಪಿ ಹೋದರು ಜಯ 
ರಾಯರು ಬರೆದಂತೆ, ಅಣ್ಣಾಜಪ್ಪನವರು ಹೇಳಿದರು; 


“ಕೊಡಗು ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಟೂರ್‌ ಮಾಡಿ ಬಂದಿದ್ದೀಯೆ ಪೀರ್‌, ಮಲೇರಿಯಾ 
ಇದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು, ಒಂದು ಇಂಜಕ್ಷನ್‌ ಕೊಡು ನ” ತೊಗೊಂಡ 
ಬಿಡು. ನಾಳೆ ನಾಟಕದ ಹೆ ಹೂತ್ತಿ ಗೆಜ ಉರಗಿರ ಫ ಏನೂ ಇರೊ 


| 
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ಒಳ ಕೊಠಡಿಗೆ ಪೀರ್‌ ಹೋದ. ಅಣ್ಣಾಜಪ್ಪನವರು ಇಂಟ್ರಾವೀನಸ್‌ ಕ್ಕಿ ಚಾಡ್‌ | 
ಇಂಜೆಕ್ಷನ್‌ ಕೊಟ್ಟರು......ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಕುಟಮಣಿ ಕಳಚಿ ' 
ಬಿದುಹೋಯಿತು.” 7) 
ಮಾರನೆಯ ದಿನದ ನಾಟಕವಾಡಲು ಪೀರ್‌ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಎದೆ ನಡುಗಿಸುವಂತಹ 


ಣಾ 


ವಿಕಟನಾಟಕವನ್ನು ಅಂದು ಮೃತ್ಯು ಆಡಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಅಂತಹ ಸ್ನೇಹಿತ, ಅಂತಹ 
ಮಾಲಿಕ ವೆತ್ತೆಲ್ಲಿ ದೊರೆತಾನು? ಇನ್ನು ಅಂತಹ ನಟ? ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕಟು ' 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಅಂದು ಕಣ್ಣುಂಬಿ ಬರೆದರು: 4 


“Peer had no Peer in the 
Field of acting” 


ತ 


ಯರು: 


ರ ಶೇಷಗಿರಿರಾ 


ದುದು. 


ಅವರ ಮನೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಹೊ 


ನೆ 
ಗ 


ಫಿ ಇಲ್ಲಿ ಎಲಿ 
ಉದ್ದಿ ಯ 


ಗಳ ನಂತರ 


ೂವತ್ತು ವರುಷ 


ಮ 


ಸಂಜೆ ಅವರ' ಮನೆಯ ದಾರಿ ಹಿಡಿದೊಡನೆ, ಮನಸ್ಸು ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ ಹಾರಿ ಹಳೆಯ 
ತು. 


ತ್ರ 


ನ್ನ 
ಲಿ ಅವರಂ ರಚಿಸಿದ 


ಸ 
ಹ 


ಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಉ 


A 


9 
pa 


ON ಬಾಲಿ ಛು 
) ಅಲ ಐಹರಿ 


೨9 
WA 


ಗಳನ್ನು ಅರ 


ನೆನಪು 
: 
ಉಲ ್ರ 


ಹ 
ಊ 


(3 


D 7 


ಅಂದಂ, ಅರಣ್ಯ 


ರ್‌ ಅವರ ಸವಿ ಸ ನ್ನಿಧ್ಯದ 


sn 
ಜ್ರ 


೧೨ 


ಕಗಳ ವಾಚನ ಕೇಳುತ್ತ, ಅವರು ಮೂಡಿ 
ಯರನ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರು ಆಡುತ್ತಿ 


ಬೆಳಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಲಿಸುತ್ತ, ಅವರ ಗೃ 


ಅಜ್ಜಂಪ 


ದ ಎನ್‌. 


೧೧೦ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡು 


೫ 
ತೆ 


ದೆಯ 


ತೆ 


18 


ದ 


9 
[a] 


ತ 
ಟ್ರ 


, ಅವರ ನಾ 


ಪ್ರ 
Ns) 


© 
< 


ಎ 
ಆಪು 
ಎ 
ಗೆ 


ಅತ್ರಿ 


ME 


ಹಲಕ್ಕಿ 


ಪ ತಮ್ಮನವರು ತಾಸುತಾಸಿ 


ಠಿ 


೦ದಾಗಿ ಎದೆಯಲಿ 


, ಎಳೆಯನಾದ ನಾನು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೇ ಮರೆ 


ಹಿರಿಯರಾದ ಅವರೊಡನೆ ಸಂಜೆ ಸಂಜೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದ ಸವಿ ನೆನಪಿನಿ 


೧೨ 


ಆತ ಎಂಥ ಮೇಧಾವಿ, ಎಂಥ ಕವಿ, 
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ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿ, ಅಜ್ಜಂಪೂರರ ಭವ್ಯ ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣು ತುಂಬಿ 
, ಅವರ ವಿಚಾರ ಹೇಳುತ್ತ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನು ಸುತ್ತಾಡಿ- 
ಸಿದರು. ಅಂತಹ ಪತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಆಕೆ, ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಗ, ಸ 
ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು, ಸೋದರರು, ಬಂಧುಗಳು ತುಂಬಿ ಅಕ್ಕರೆಗರೆಯುತ್ತಿರ: ರುವ ಆ ತಮ್ಮ 
ನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಬ್ಬಂಟಿಗರೇ ಆಗಿ ನೆನಪನ್ನೇ ನಂಬಿ ತೆ 
ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದಂಥವರೂ ಅವರನ್ನೆಂದೂ ವಾ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಗು. ಮೈ - ಬಂಗಾರದ ಮನಸ್ಸಿನ ಆತನ ಭಾವುಕತೆಯ 
ಭವ್ಯತೆ ಜೀವನದ ಸರಳತೆಯ ಪರಿಚಯ ಆದವರು, ಅವರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಒಮ್ಮೆ 
ನೋಡಿದವರು, ಅವರಿಂದ ಅವರ ನಾಟಕ ಓದಿಸಿ ಕೇಳಿದಂಥ ಭಾಗ್ಯವಂತರು. ಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಅರಿತವರು, ಎಲೆ, ಹೂ, ಚಕ್ಕೆಗಳಿಂದ ಗಟ್ಟಿ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಲ್ಲಿ, ಹಿತ್ತಲಗಿಡದಿಂದಲೇ ಮದ್ದು ತಯಾರಿಸುವಲ್ಲಿ. ಕಸವನ್ನು 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡವರು. ನಿಂತಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಅವರ ಮಹಾನ್‌ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿದವರು, ಹದಿನಾರಾಣೆ ಭಾಗವತರಾಗಿ ಅವರು ಮಾಡಿದ "ಹರಿಕಥೆ'ಯ ಅರಿವು 
ಇದ್ದವರು, ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ತುಂಬಿದ ಆ ಸೌಜನ್ಯದ ರುಚಿ ಕಂಡವರು, 
ಅವರ ಹೆಸರು ಕೇಳಿದೊಡನೆ, ಯಾವುದೋ ನೆನಪು ಅರಳಿ, ಏನೋ ಭಾವಿಸಿ, ಏನೋ _ 
ಆನಂದ ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನು ಅದೆಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಸಂಸರಂತೆಯೇ, 
ಬೇರೊಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತಾನಿ ಒಂದು "wild genius’. ಇಬ್ಬರದೂ 
ಒಂದೆ ಹೋಲಿಕೆ - ಜೀವನದಲ್ಲಿ - ಮರಣದಲ್ಲಿ! 
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ಎಚ ರಿಸ ಸಬೇಕು - ಆದರೂ ಷಾಕ್‌ ಆದೀತು ಎಂದು ಆ ಪತ್ನಿ, ಅಂತಹ ಎಲ್ಲ ಸಮಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿದಂತೆ. ತಾವೂ ಉಣ್ಣದೆ ಕುಡಿಯದೆ ಎವೆ ಇಕ್ಕದೆ ಪತಿಯ ಮುಂದೆ 
ಕುವಲು ಕು ಕತಿದ್ದರು. ರಾತ್ರಿ ಒಂದರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಮೈಕೊಡವಿಕೊಡವಿ 
ಎದುನಿಂತ ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರು - “ಪಾತಾ! ಇದೇನು ಕತ್ತಲಾಗಿಹೋಯಿತೆ” ಎಂದು 
ಕೇಳಿದಾಗ ಈಕೆ ನಗಬೇಕೆ ಅಳಬೇಕೆ! ಅಂತೂ ಆ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಗಳೆಲ್ಲ ಸಿದ್ದ ಶ್ರ ವಾಗಿಹೋಗಿದ್ದವು. 


ಬಡನರ ಬಂಧು 
ಇನ್ನು ಮನಸ್ಸೋ - ಮಗುವಿನಂತಹುದು. ಯಾರ ಮನೆಗಾದರೂ ಹೋದಲ್ಲಿ 


ಚ 
ಮಕ್ಕಳಿದ್ದರೆ ರೂಪಾಯಿ ಕೈಗಿಡಬೇಕು' ಎಂದು ಒಮ್ಮೆ ಪಾತಮ್ಮ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಅದೇ 
ಮನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಲ (ತಿಂಗಳಿಗೆ ಸ್ಯ: ಜಾರೆ) Ek ೀದಾಗಲೂ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕರೆದು, ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನಿಟ್ಟರು, "ಇದೇನು ಹೀಗೆ?' 
ಎಂದು. ಪಾತಮ್ಮ ಕೇಳಿದಾಗ “ಏಕೆ?. ನೀನೇ ಹೇಳಿದೆಯಲ್ಲ” ಎಂಬ ಉತ್ತರ. 
ಕಡುಬಡವನೊಬ್ಬ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಕಂಡು "ಮಗಳನ್ನು ಧಾರೆ ಎರೆಯ- 
ೇಕಾಗಿದೆ...ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ಇರಲಿ, ಧಾರೆಗೆ ಸೀರೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲ' ಎಂದಾಗ ಚೀಟಿ ಬರೆದು 


ಬೆ 
ಪರಿಚಿತನ ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೂರಅರವತ್ತಂ ರೂಪಾಯಿ ೭ ಬೆಲೆಯ ಸೀರೆ 


ಎಲಿಫೆಂಟ್‌ ಬಾಯ್‌” ಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯ£ ಲು ಬಂದ ಅಲೆಕ್ಸಾಂಡರ್‌ ಕೊರ್ಡಾ, 
ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರ ಕೆಲಸದ ಮೆಹನತ್ತನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಅವರಿಗೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ತುಂಬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಿಗರೇಟುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಅದೇ ಸಂಜೆ, ರಮ್ಮ ಬಂದುದ ಕೆಲ ಸದ ಕುರುಬರನ್ನು 
ಸುತ್ತ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು - "ಲೋ ನಿಮ್ಮ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಿಗರೇಟು ಸಿಕ್ಕೀತೇನೋ? 

ಸೇದಿ ಸೇದಿ” ಎಂದು ಸಿಗರೇಟುಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹಂಚಿದರು. ಯೆ ಯೋಗಿಯಾಗಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ಮಹಾಭೋಗಿಯೂ ಆಗಿದ ಮ ಬಡವರ ಬಂಧು." ಅದೆಷ್ಟು ಮಂದಿ ಆತನ 


ಬ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೈಮಾಡಿ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ರ ಶ್ರೀಮಂತ ಗೆಳೆಯರ ಕಣ್ಣು ತಪ್ಪಿಸಿ. ಅತಿ ಬಡವನಾದ 
ಸ್ನೇಹಿತನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ರಭಾಂಡಾ ಹಾಕಿ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಿಂದಾಗಲೇ 
ಆತನ ಮನಿಗೆ ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ತರಿಸಿ ಹಾಕಿ, ಅಡಿಗೆ ಮಾಡಿಸಿ. ಹರಟಿ 
ಕೊಚ್ಚುತ್ತ ಬೇಕೆನಿಸುವಷ್ಟು ಉಂಡು ತಲೆ ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ಗೋಡೆಗಳು ತಾಗುವಂತೆ 
ಮ್ಳ ಇ 


wx Tc 
ಯನು ಈಡಾಡಿ ಗೊರಕೆ ಹೊಡೆದುದು ಉಂಟು. 
ಹ 


ಇಂಥ ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ಜೀವ ಯಾರಿಗೂ ಸುಳಿವು ಕೊಡದೆ ಒಳಗೊಳಗೇ 
ತ್ತಿದಿತೆಬುದನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಅಸಾಧ್ಯ. ಊರಿಗೆಲ್ಲ ನಗೆ ಹಂಚಿ 
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೧ = ಗವಿ ದಿ ಣಿ ಅ [ಬ] 
ಮುಖ, ಒಮ್ಮೆ ಬೆಳಕಾಗಿ. ಒಮ್ಮೆ ಬೆಂಕಿಯಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅರಮನೆ ಕಂಪ- 


* ನಿಯ ಹೆಸರಾಂತ ಹಾಸ್ಯ 1 ಬ ಅವರ ಕಣ್ಣು ಮಿಡುಕಾಡ ತ್ತಿದ್ದುವು. ಮೂಸೆ 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರೊಡನೆ ಇದ್ದಾಗ ಎರಡೆರಡು ತಾಸು ಎರಡೇ ಕ್ಷಣವಾಗಿ ಕಳೆದು- 


ಹೋ ಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಬಿಡದ ಕಲಾ ಹವ್ಯಾಸ 
1883 ನೆಯ ನವೆಂಬರ್‌ 25ರಂದು ಹುಟಿ ತದ ಆನಂದರಾಯರು ಅರಮನೆಯ 


ತ್ಯ. ತ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ ತೆ ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರ ಮಕ್ಕಳು. ಚಿಕ್ಕ ೦ದಿನಿಂದಲೂ ಆಅ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಚ್ಚ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕ, ವಿನೋದಾವಳಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿನೋಡಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗೀಳು 
ಈ | ಹಿಡಿಯಿತು. ರಾಜಧಾನಿಗೆ ಭೆಟಿ ಕೆ ಸೊಟ್ಟ ಕಂಪನಿಗಳ ಬಲ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ 


೫" ಅಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ. ನಟರುಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅವರೊಡನೆ ರಂಗಮಂಚದ 
| ಹತ್ತಾರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವುದು ಹವ್ಕಾಸವಾಯಿತು. ರಂಗಭೂಮಿಯ 
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ನ ರಿಯ 
ಹ್‌ 
ಆಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮನೆಯ 


ದಾಚಾರ್ಯರು ರಂಗಕಲೋಪಾಸ- 


ಅಪ ಣೆ ಮಾಡಿದರು. ಆಚಾರ್ಯರು, ತಾವೇ ಮೇಕಪ್‌ ಮಾಡಿಕೆ ಇಳ್ಳು ವಾಗ ಅವರನ್ನು 


ಎದುರಿಗೆ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿಕೊಂಡು  ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದರು. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ "ದಿ ಅಕಾಡವಿಂ 
ಸ 


pe) 
ಯ 
ಣ್‌ ಶೆ 
ತ ಪ pa ಹ ತ ಚನ್ನ ಷು ತಾಪಿ 
ಅವಕಾಶ ದೊರೆತು, ಅ ವರನ್ನು ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ. ಇಂಡು,. ಕಲೆಯಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುವ 
3 ೮. [a 
3 ತಪೋವಿಧಾನವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡಲು ತಾವೇ ಮುಂದಾಗಿ ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ ವಿಚಾರ 
ಸ ದ್ಯ ಳು ಹ yA ಇ) ಡ್‌ 
2 ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿದರು. ಟಿ. ರಾಘವರು, ಸ್ಥಾನಂ ನರಸಿಂಹರಾಯರು, ಕೈಲಾಸಂ, 
ರಾಯ 


ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ ಗರೂಡ್‌ ಮೊದಲಾದ eS ಆನಂದ 


p ಈ & 2 ೩ನ 
'ಅವರ "ಸಂಗ್ರಹ'ವನ್ನು ನೋಡಬಯಸಿ, ಅವರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ತಾಸುತಾಸು ಗಟ್ಟಲಿ 
[ ಕುಳಿತು, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರೊಡನೆ “ಸಂಭಾಷಣೆ, ಚರ್ಚೆ, ವಾಗ್ವಾದ, 


4ನ €೨೧ಡ ಗ್ರಗರಾ ಟಕೆ 6ಜಿ & 
ಜಗಳ” ಗಳ ನ್ನ ಡಿ, ಅವರ ಪ್ರಸಾಧನ ನ'ದರಿ ೇೀತಿಯನ ಅಚ ರಿಯಿಂದನೆ ಈಡಿ ರಂಗ 


ಲಿ 
ಷ್ಟ ಚ 
ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರ "ಧಿಯರಿ'ಗಳನ್ನು ಅಳೆದು, ಅವರ "ಹಾಸ್ಕಾಭಿನಯ'ವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿ, 
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ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಮನೆಯ ಸ್ಪೆಷಾಲಿಟಿಯಾದ ಗರಿಗರಿ ಮೆಂತ್ಯದ ದೋಸೆಗಳನ್ನು ಸಂಖ್ಯೆ- 
ಆನಂದ ತುಂದಿಲ'ರಾದರು. ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರೂ. ದ. ಕೃ. 
ಭಾರದ್ವಾಜರೂ, ತಾಡಪತ್ರಿ ರಾಘವರೂ, ಆನಂದರಾಯರೊಡನೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು 'ಮುಗಿಯ ರುದ “ಪೋಸ್ಟಲ್‌ ಕಾನ್‌ವರ್‌ಸೇಷನ್‌” ನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು. 


ನಕಲಿ ಶುರು ಮಾಡೋ...... 


ಹಾಸ್ಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ. ಆನಂದರಾಯರ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೇಳಿದ ಮಹಾ 
ಅರಮನೆಗೆ ಕರೆಯಿಸಿ ಅಭಿನಯ ಮಾಡಿಸಿದರು. “ಮಾರವಾಡಿಯ ಪಾತ್ರ' 
"ಅಗಸನ ಪಾತ್ರ' “ಮದುವೆಹಂಬಲದ ಮುದಿಯನ ಪಾತ್ರ' ನೋಡಿ ನಕ್ಕು ನಕ್ಕು ಹೊಟ್ಟಿ 
ಹುಣ್ಣು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಅಂದಿನಿಂದ. ಎಲ್ಲಿಗೆ ಪ್ರವಾಸ ಹೋದರೂ ನಾಲ್ವಡಿ 
ಪ್ರಭುಗಳು ಆನಂದರಾಯರನ್ನು ಉಳಿದು ನ ಪ್ರಭುಗಳೊಡನೆ ಆಸೇತು 


ಹಿಮಾಚಲ ಪರ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸವಾಯಿತು. ಬರು ತಿಂಗಳ ಪ್ರವಾಸವಾಗಲಿ. ಮೂರೇ 
ದಿನಗಳ ಪ ಕ್ರವಾಸವಾಗಲಿ, ಕು ಖಾಂಪಿನಲ್ಲಿ ಆನಂದರಾಯರು ಇರಬೇಕು. ಬೇ ಚ, 


ಕರೆ ಕಳುಹಿಸಿ, 'ಮಿಟಿಕ್ಕು A ಆಗಿ ದಿರಸು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕರಿಯ ಬಣ್ಣ ಹಾಕಿ ತೀಡಿದ 
ವೂಸೆ ಹುರಮಾಡಿಯಿ ಹನು ಆನಂದರಾಯರು ಒಳಬಂದು ನಡಬಗ್ಗಿ ಸಿದೊಡನೆ, 
"ನಕಲಿ ಶುರು ಮಾಡೋ ಆನಂದೀ” ಎನ್ನಬೇಕು. ಆಪ್ತರೊಡನೆಯೂ ಶ್ರೀಮದ್ಗಾ ೦ಭೀ- 


ರ್ಯದಿಂದಲೇ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರು ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತೈದು 
ರ್ಷಗಳ ಕಾಲ, ಆಂತರಿಕ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದರಾಯರ ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ಹಾಸ್ಕಾ- 


ಆನ 

ಭಿನಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿನೋಡಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮಾಡಿಸಿ ನೋಡಿ ಗಹಗಹಿಸಿ ನಡ 
ನೂರಾರು ಸಲ. “ಭಾರತ ದೇಶವಲ್ಲ ತಿರುಗಾಡಿದ್ದೇನೆ - ಆದರೆ ತಿರುಪತಿಗೆ ವ 
ನಾನು ಹೋಗಲೇ ಇಲ್ಲ” ಎಂದರು ಒಮ್ಮೆ ಆನಂದರಾಯರು. ಏಕೆ ಕಟ್‌ 
ಕೇಳಿದಾಗ, “ಮಹಾ ಸ್ವಾಮಿಯವರು ತಿರುಪತಿಗೆ ಹೋಗಲೇ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ ಇನ್ನೂ” ಎಂದು 


ಉತ್ತರ ಬಂದಿತು. ಪ್ರಭುವಿನೆದುರು ಹಾಸ್ಯದ ಭೂಮಿಕೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ, ಪುಟ್ಟಾರಿ 


ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಬಿ. ಭೀಮರಾಯರು, ಡಾ॥ ಎಸ್‌. ರಂಗಣ್ಣನವರು ಹಾಗೂ ಬಿ. ತಮ್ಮಯ್ಯ - 
ನವರು, ಆನಂದರಾಯರೊಡನೆ' ಸಹಕರಿಸಿ ಒತ್ತಾಸೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಅರಮನೆ ಕಂಪನಿಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಲೇ 
1911ರಲ್ಲಿ, ಮೈಸೂರು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಾಟಕ ಸಂಘವನ್ನು ಸೇರಿ ರಾಮದಾಸ್‌, ವಿದ್ಧಾರಣ 
ಗೋಪಿಚಂದ್‌, ಲವಕುಶ, ನಿಂದಾಶಾಲೆ ಮೊದಲಾದ ಎಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಹಾಸ್ಕ 
ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ “ಭಲೆ ಭಲೆ' ಎನಿಸಿಕೊಂಡರು. 1941ರ ನಂತರ, 
ನಂಜನಗೂಡು ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಮೈಸೂರು ನಾಟಕ ಸಂಘದ ಎಲ್ಲ 


ಈ 
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೬3 ತೆ ನ್‌ ಗ್‌ ಕ ೧ AA ೨ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ ಪ್ರಶಂಸೆ ಗಳಿಸಿದರು. ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಇವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಣಾ ಇ ನೌ ಉ ೧೨1. ನಲ ಗಗ ಇ ಸ್ಥಿ ೧೦ ತಿ ೨ 
ನಗೆಯ ಅಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬೇ ಉಳುತ್ತಿದ್ದರೂ ತಾವು ನಗೆಯ ಅಂಚನ್ನೂ ತೋರದೆ, ತಮ್ಮ 
ಕಂಚು ಕಂಠ' ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹತ್ತಾರು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಮುಖದ ಮೇಲೆ, 


ನಿಷಷ ತವಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಮರವಣಿಗೆ ಮಾಡುತ್ತ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಸಂಪ್ರದಾ ದಾಯಕ್ಕೆ 
; - ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ನಿಂತರು ಆನಂದರಾಯರು. : ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ “ಮದುವೆಯೋ ಮನೆ 
... ಹಾಳೋ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುದುಕನಾಯಕನಾಗಿ RE ಅಭಿನಯ ಚಾತುರ್ಯ, 
'ಅವರಿಗೆ ಅಳಿಯ ದಂತಹ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು. ಅವರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
& ನೋಡಿದ ರಾಘವರು, “Your talents on the stage are unmistakable.” 
* ಎಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದರು. 


ಅಂಚೆ ಸಂಭಾಷಣೆ 


ವಯಸ್ಸು ಇಳಿದಂತೆ, ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ ಆ ಪುಟ್ಟ ಮನುಷ್ಯ, ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯು 


ಭವ್ಯವಾಗಬೇಕು, ಉಜ್ಜ ಠೈಲವಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ದೊಡ್ಡ ಹಟದಿಂದ ತಾವು ಐವತ್ತು ವರ್ಷ 
ಗಳ ಶ್ರಮದಿಂದ ದ ಫಲವನ್ನು ಎಳೆಯರಿಗೆ ಎರೆಯಲು ಮುಂದಾದರು. ಅಂತಹ 
ಅಮೃತಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹಿರಿಯರಾದ ಅವರನ್ನು ನಾನು ಕಂಡುದು. ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ ಅವರ ಮನೆಗೆ ನಡೆದು ತಾಸು ತಾಸು ಕಾಲವನ್ನು ಅವರೊಂದಿಗೆ 
ಕಳೆದುದು. ಕೇಳುವವನು ಆಕಳಿಸಿದರೂ ' ಹೇಳುವ ಬಾಯಿಗೆ ಬಿಡುವಿಲ್ಲ! ಬಣ್ಣ 
ಅರೆದು ಮಾಡುವ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ತೋರಿದರು. ಬಣ್ಣಗಳಿಗೂ ಬೆಳಕಗೂ ಇರುವ 
| ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಶೋಧಕ ಮಾಹಿತಿಯೊಂದಿಗೆ ತಾಸು ತಾಸು. ಭಾಷಣ 
.. ಮಾಡಿದರು. ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ವೇಷಭೂಷಣ, 
' ಅಲಂಕಾರ, ಆಯುಧ ಧಾರಣೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ನೂರಾರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ, 
ಟಿ. ರಾಘವರಿಗೆ ಕಲಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದರು. ವರದಾಚಾರ್ಯರೂ, ತಾರಾ- 
'ನಾಥರೂ, ರಾಘವರೂ, ಗರೂಡರೂ ಬರೆದ ಪತ್ರಗಳ ಕಡತವನ್ನು ಹೊರತೆಗೆದು 
ಧೂಳು ಊದಿ, ಬಿಡಿಸಿ ನನ್ನಿಂದ ಓದಿಸಿ ಒಕ್ಕಣೆ ತಿಳಿಸಿ, ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೇಳಿ, ಅವರೆಲ್ಲರ ಬಗೆಗೆ 
'ಹತ್ತಾರು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವ ಹಾಗೂ ಸತ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರು. ನಮ್ಮ ರಂಗ- 
ಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರ ಕಳಕಳಿ ಎಂದೂ ಕುದಿಯುತ್ತಿತ್ತು. 


ಬ “ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗೆಗೆ ನೀವು ರಂಗಭೂಮಿ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಾಸಕ್ತಿ ಜು ಓದಿ ಆನಂದಪಟ್ಟೆ” ಎಂದು ಪಂಡಿತ ತಾರಾ- 
'ನಾಥರು 1925ನೇ ಸು 11, ರಂದು ಬರೆದಿದ್ದರು. ನಿಜ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ, 
ಯಿ ಪ ಪಾ ೩.4 ಸ Po ತಮ್ಮ ವ್ಯಾಸಂಗ, 
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ಶ್‌ “ಹಳೆಯ ಕಾಲದ ನಾನು ಮಾಡಿದ ಅಲ್ಪ ಸೇವೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಇಂತಹ ದೊಡ್ಡ 
2 ಗೌರವ ತೋರಿದ್ದೀರಿ. ಕೃತಜ್ಞ. ನನಗೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮರ್ಯಾದೆ ಎಂದರೆ, 
.. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಲವುಳ್ಳ ಹಳೆಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಈ ಹೊಸ ಕಾಲದ 
... ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿ ಮುಂದಾಗಿ, ಹಳೆಯದನ್ನು ಹೊಸದಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಬಲ ಮರ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿತವಾದ ಮಾತು ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. ಅಂದು, ನನ್ನ 
... ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೂ, ನನ್ನ ಶ್ರಮಕ್ಕೂ ಸ ಸಾರ್ಥ ಬಕುತ್ತದೆ.” 

ನಿಜವಾಗಿ, ಬಣ್ಣಕ್ಕಾಗಿ ದೊಡ್ಡ, ಬದುಕು ಬಾಳಿದವರು - ಆನಂದರಾಯರು. 


ಜ್ರ 


[2) 


೪. 


ಡ ರಂಗದ ಕಹಿಮದಂ 


ಸರ್‌ ಹಿರಣ 


ಕನ್ನ 


ತ [ಕೆ 
ಇ ಟಟ 


ಇಷ್ಟಲ್ಲ ಆಗಿ ಹೋದರೂ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಧ್ಯ ಇನ್ನೂ ಬಡತನ ಬರಲಿಲ್ಲ- 
ವೆಂಬ ಖಕ ನನಗೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬಂದುದು 1962 ನೇ ದಸರಾ ಮೆರವಣಿಗೆಯ 
ಹಿಂದಿನ ` ರಾತ್ರಿ... ಅಂದು ಮ "'ಲಂಚಾವತಾರ'ವನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಮೈಸೂರಿನ ಟವನ್‌ ಹಾಲಿನ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿದ್ದ 
ಅವರ ಥಿಯೇಟರಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಹೊರಗಡೆಯೇ ದತ್ತುವಿನ ಮೇಕಪ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದ ನರಸಿಂಹ- 
ಮೂರ್ತಿಗೂ ಅವರ ಸುತ್ತ ಮುಗಿಬಿದ್ದ ಜನತೆಗೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಸಿಹಿಮಾತಿನ ಮಲ್ಲಯುದ್ಧ ಅದು- 


“ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ ಸ್ವಾಮಾ, ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲೂರಲೂ ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲವಲ್ಲ 


ಸ ನಾನೇನು ಮಾಡಲಿ? ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದಿರಲಿ - ನಿಲ್ಲಲೂ » ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ತಂದೆ 
ಗಳೇ” ಎಂದರು ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ. “ಏನೇ ಆಗಲಿ, ಈಗಲೇ ನಾಟಕ ನೋಡಲೇ- 

ಬೇಕು. ದೂರ ದೂರದ ಹಳ್ಳಿ, ಊರುಗಳಿಂದ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಇಗೋ ಐದೈದು 
ಪ ರೂಪಾಯಿ, ಥಿಯೇಟರ್‌ ಹೊರಗಿನಿಂದ ನಿಂತೇ ನೋಡುತ್ತೇವೆ - ನಾಟಕ 


ತೋರಿಸಿ” 


": ಎಂದು ಬೊಬ್ಬೆ ಹಾಕಿತು ಆ ದೊಡ್ಡ ಗುಂಪು. ನಾಟಕದ ಯಾವ ಯುಕ್ತಿಯೂ 
ಆ ಸಂಜೆ Re ಯ ನೆರವಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಜನತಾ ಜನಾರ್ಧನನಿಗೆ 


ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಕೈಮುಗಿದರು. ತಮ್ಮವರನ್ನು ಕರೆದು ಧಿಯೇಟರಿನ ಬಲ ಪಕ್ಕದ ಹಂದರ- 
ವನ್ನು ಕಿತ್ತು ತೆಗೆಸಿದರು. ಚಾ ಅವರ ಮೇಲೆ ದುಡ್ಡಿನ ಮಳೆಗೆರೆದ 
ಆ ಜನ ಸುಮಾರು ಮೂರೂವರೆ ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಒಂಟಿಗಾಲ ಮೇಲೆ. ಮೆಟ್ಟಿಂಗಾಲ 


“* 


ಮೇಲೆ ನಿಂತು ತದೇಕ ಚಿತ್ತದಿಂದ ನಾಟಕ ಸರೇ ನಗೆಯ ಅಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಈಸಾಡಿತು 
ತೂಕವಾದ ಮಾತುಗಳಿ ಳಿಗೆ ತ ಲೆಯಾಡಿಸಿ ತು: ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಯು ನ 
ಮಾರುಹೋಗಿ ಅಡಿಗಡಿಗೂ ಕಿವಿ ಗಡಚಿಕ್ಕುವಂತೆ ಕೇಕೆ ಹಾಕಿ ಚಪ್ಪಾಳೆಯಿಕ್ಕಿತು. 


ಬಡತನವಿಲ್ಲ 
... ನಾಟಕ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆಯೇ ಆ ಜನ ಕುಳಿತುಕೊಂಡುದು! ಅದಕ್ಕೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
after all the play! ಆದರೆ. ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ 


audience is half 
audience ಜೊತೆಗೂ py ಯಾಡಬಲ್ಲಂತಹ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
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ಕಲಾವಿದರು. ನಾಟಕವನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಆಗಲೇ ನೋಡಿದ್ದ ನಾನು ನಾಟಕವನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿದ ಆ ಮಹಾ ಜನತೆಯನ್ನು ಎವೆಯಿಕ್ಕದೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ರಂಗ- 
ದೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯಹೊಂದಿ, ಆ ನಟ ನಗಿಸಿದಾಗ ನಕ್ಕು, ಅಳಿಸಿದಾಗ ಅತ್ತು, ಚುಚ್ಚಿ ದಾಗ 
ಬೆಚ್ಚಿ, ಪೆಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಾ ಫಗ ಮುಟ್ಟಿ ಮುಟ್ಟಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಅನಿರ್ವ ಚನೀಯವಾದ 
ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವೃಂದ ನನ್ನ ಭಾವನೆಗೆ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿತು.- 
“ಎಂದೂ ಕನ್ನಡ ರಂ ಭೂಮಿಗೆ ಬಡತನವಿಲ್ಲ! 


ನಾಟಕ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಗ್ರೀನ್‌ ರೂಮಿಗೆ ಬಂದೆ. ಪಕ್ಕೆ ಬಿರಿಯುವಂತೆ 
ಜನತೆಯನ್ನು ನಗಿಸಿ ಆಟವಾಡಿಸಿದ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ, ತಮ್ಮ ಪಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಮುಲುಗುತ್ತ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ! ತಿಂದುದೆಲ್ಲ ಜಠರದಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ಷಾರ- 
ವಾಗುವ ಅತಿ ನೋವಿನ ಕಾಹಿಲೆಯಿಂದ ಬಳಲುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಅವರು! ಅತಿ ಕಷ್ಟದಿಂದ 
ನಗೆಯಾಡುತ್ತಾ Ei ನನ್ನನ್ನು ಬಿಡದೆ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಯ ಸಿಹಿ ಕಹಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು. ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಆಡಿದಾಗ ನನ್ನೆದೆಯಲ್ಲಿ ಏನೋ ತಂತಿಗಳು 
ಮಿಡಿದು ಆತನ ಬಗೆಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ, ಸಂತೋಷ, ಕಳವಳಗಳ ಸಮ್ಮೇಳನವಾಯಿತು. 
ಬೀಳ್ಕೊಂಡು, ಮಧ್ಯ ದಾಟಿದ ಮೇಲೆ ಒಬ್ಬನೇ ಮನೆಯೆಡೆಗೆ ಹಾದಿ ಸವೆಯಿಸು- 
ತ್ತಿದ್ದಾಗ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಹಮೂರ್ತಿಯದೇ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ ಸುರುಳಿ ಬಿಚ್ಚಿತ್ತು. 


ಆ" 
ಟ್ಟ 


ರಕ್ತಗತವಾದ ಕಲೆ 


ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮನೆ ಮನೆಯ ಮಾತಾಗಿದ್ದ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ರಂಗ ಜೀವನದ 
ಸಿಹಿ, ಉಪ್ಪು, ಕಹಿ, ಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ ಉಂಡವರು. ಏನೇ ಆದರೂ ಸರಿ. 
ಬಂಗಾರದಂತಹ ತನ್ನ ಒಬ್ಬನೇ ಹುಡುಗ, ರಂಗಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಬಾರದೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ, 
ಆತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಓ ವಿದ್ಯಾವಂತನಾಗಬೇಕೆಂದು, ಪಧವೀಧರನಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿ, 
ಹುಡುಗನಿಗಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮನೆ ತೆಗೆದು, ಆತನಿಗೆ ಏನೂ ಕೊರತೆಯಾಗದಂತೆ 
ಒಂದಕ್ಕೆ ಮೂರು ವೆಚ್ಚಮಾಡಿ, ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ನೋಡಿಕೊಂಡರು. ಹುಡುಗ, 
ನಾಟಕರಂಗಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಡದೆ. ಇಂಟರ್‌ ಮೊಡಿಯೆಟ್‌ವರೆಗೆ ಬಂದಾಗಲೇ ಅವರಿಗೆ ಅವನ 
ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಬಂದುದು. ಆದರೆ ಹುಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೇ ಬಂದಿದ್ದ ಕಲ್ರೆ 
ಸೆಲೆಯೊಡೆಯದೆ ತಂದೆಯ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದೀತೇ? ಅಂತರಕಾಲೇಜು ಅಭಿನಯ 


ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮಗನಿಗೆ ಮೊದಲ ಬಹುಮಾನ ಬಂಡ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದಾಗ, ಪಾಪ, 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರಿಗೆ ಏನೆನಿಸಿ ಕು ಆ ಸಂಜೆ, ಕಂಪನಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಮಂಡಳಿಯ 
ಮಿತ್ರರೊಡನೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ, "ನನ್ನ ಸಾ ಪಾರ್ಟು ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟನಂತೆ ಕಣೋ?! 


ಬೆಳ್ಳಿ ಕಪ್ಪು ಕೊಟ್ಟರಂತೆ ಸೆ ಸರೀ! ಹುಟ್ಟಿನ ಸುಳಿ” ಎಂದು 
೦ಡರಂತೆ! 
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ಇಂದು ಅವರು ಬದುಕಿದ್ದರೆ! 
ಮಗನಿಂದಲೇ ಪರಾಜಿತನಾದ: ತಂದೆಯು ಸುಮ್ಮಾನ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು! 
: ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಓದಿ ಪ್ಯಾಸುಮಾಡಿದ ಸಾವಿರ, ಸಾವಿರ. ಮಂ ಪದವೀಧರರಿದ್ರಾರೆ ನಿಜ; 
ಆದರೆ ಓದಿದವರಿಗೂ ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿಸಬಲ್ಲ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯಂತಹವರೆಷ್ಟು )ಿ, ಮಂದಿ 
ಅವರಲ್ಲಿ? 


ಪ್ರಚಂಡ ಪ್ರತಿಭೆ 

ಆ ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಆರೋಗ್ಯ ಕೆಡುತ್ತ ಬಂದುದೂ, 
ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಇಂಟರ್‌ಮಾಡಿಯೆಟ್‌ ನೆಲೆಮುಟ್ಟದೆ ಮುರಿದು 
ಮುಕ್ತಾಯವಾದದ್ದೂ ಕಾಕತಾಳನ್ಯಾಯವಾಯಿತು. "ಅಸಾಧ್ಯ' ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಾದ 
ಆ ತಂದೆ, ಪ್ರಚಂಡನಾದ ಈ ಮಗನನ್ನು ತಾವೇ ಸ್ವಾಗತಿಸಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂದೆ, ನಾಟಕರಂಗ, ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯ ಆಟದ ತೊಟ್ಟಿಲಾಯಿತು. “ಮಕಮಲ್‌ 
೫ ಟೋಪಿ' ಯಲ್ಲಿ ನಾಣಿಯಾಗಿ, “ಪಂಗನಾಮ'ದ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರಿಯಾಗಿ, "ಸದಾರಮೆ'ಯ 
°° ಕಳ್ಳನಾಗಿ, ಶೆಟ್ಟಿಯಾಗಿ, "ದೇವದಾಸಿ'ಯ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಜೂಕಯ್ಯನಾಗಿ 
ಇ ಮೊದಲಭಾಗದ ನಾಜೂಕಯ್ಯನಾಗಿದ್ದ ತಂದೆಯೊಡನೆಯೇ ಹುರುಡು ಕಟ್ಟಿ ಸಡ್ಡು 
ಹೊಡೆದಾಗ ಆ ತಂದೆಗೆ ಅದೆಷ್ಟು ಹಿಗ್ಗಾಗಿರಬೇಕು! ಆಗಲೇ ಅವರಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದ 
೫" ಮಾತನ್ನು ಆತ್ಮೀಯರಿಗೆ ಹೇಳಿದರು - “ನಾನು ಹೋದರೆ ಕೊರತೆ ಇಲ್ಲ ಇನ್ನು! 
ನನ್ನ ಮಗ ನನಗಿಂತ ಎತ್ತರ ಇದಾನೆ!” 
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ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ರಂಗಕ್ಕಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಮಡಿದು ಹೋದಮೇಲೆ, 
ಮಿತ್ರಮಂಡಳಿಯೂ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಅಳಿವು ಉಳಿವುಗಳ ನಡುವೆ ಹೊಯ್ದಾಡಿತು. 
ಸೋತು ಕೊಡಗಿನಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಪುಟ್ಟರಂಗಪ್ಪನವರಂತಹ ಆತ್ಮೀ- 
ಯರು, ಮೊಗ್ಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮುದಿಯಾಗದಂತೆ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 'ಜೋಪಾನ 
ಮಾಡಿದರು. ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ನಾಟಕವಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಮಂಡಳಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಬಿಟ್ಟು 
ಮಳವಳ್ಳಿ ಕಾನಕಾನಹಳ್ಳಿ, ಬಳ್ಳಾರಿ, ಹೊಸಪೇಟೆ, ಗದಗು, ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯಂತಹ 
. - ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿತು. ಆದರೂ ಅಹನ್ಯಹನಿ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ! 


 ಸೆಮಾಜದ ಕೈಗನ್ನಡಿ 

ಹ ಆದರೂ ಎಂತಹ ಧೃತಿ ಅದು! ಅಳಿಯುವಂತಿದ್ದುದನ್ನೂ ಹಟತೊಟ್ಟು ಉಳಿಸಿ- 
ಸ ಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಟೈರ್ಯವೇ ಮುರಿದಿದ್ದ ಕಂಪನಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತೆ ಕಟ್ಟಿ ಎತ್ತಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಬಲವನ್ನು 
ಅವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿತು! ವಿಧಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವರನ್ನು ಬಿಡದೆ ಬೀಳಿಸಿದರೂ, ಅದರೊಡನೆ 
ರುಡು ಕಟ್ಟಿ ಪುಟಿದೆದ್ದು ನಿಂತರು ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ. ಅಂದಿನಿಂದ ಈ ಹತ್ತು 
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ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಕನ್ನಡರಂಗಭೂಮಿ ಜಾಜ್ವಲ್ಯಮಾನವಾಗಿ ಬೆಳಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ- 
ದಾರೆ. ಸಮಾಜದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅತ್ಯದ್ಭುತ 
ವೆನಿಸುವಂತಹ ಸಮಯಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿಂದ, ಅಭಿನಯ ಹಡ ಯಿಂದ. ನಾಟಕರಂಗವನ್ನು 
ನಿತ್ಯನವೀನವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯಿಂದ, ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ. ಮೋಹನಾಸ್ತ್ರ. 
ಬೀಸಿ, ತಿಳಿಜಾಸ್ಕದ ಮೂಲಕ ಅವರಲ್ಲಿ ತಿಳಿವು ತುಂಬುತ್ತಿ ಶರುವಂತೆಯೇ, ಪೆ | £ 
ಪಾಠ ಕಲಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅವರಿಗಿರುವ ನಿಷ್ಠೆಯ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಅಂತಃಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. Rs ಜನ, ಮುಗಿಬಿದ್ದು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಅವರಲ್ಲಿರುವ ಆ ಅಂತಃಸತ್ವದಿಂದಾಗಿಯೇ ಇಂದು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ. 
ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಹಿರಿಮೆಯೂ, ಗೌರವವೂ ಬಂದಿದೆ. 
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